


BNA 2025 Sectiunile 7 si 8 la CCA UAR Sibiu

INFO1

de Ana DONTU & Mircea TIBULEAC
INEFO 2 Bisericile fortificate: patrimoniu cu viitor
de Ana DONTU
INFO 3 Rolul si efectele legislatiei in istoria urband a capitalei
de Ana DONTU
INFO % Punct fierbinte la Manastirea Ursulinelor
de Mircea TIBULEAC
INFO 5 Sd locuiesti in monument
de Crisan ATANSIU
INFO 6 Art Déco - charmul unei decadente
de Anca Sandu TOMASZEWSKI
Amintiri in ordine. Episodul Il

INFO 7 >
de Serban TIGANAS
INFO 8 Arhitectura unei generatii
de la Iuliana GELIMAN
INFO 9 Italia — locuri, lucruri, mai putin vdzute
de Ady RADULESCU
INFO 10 Concursul National de Design de Mobilier CNDM 2026
Revista Mobila
INFO T Noua generatie de materiale
ARHISPEC
INFO 12 Top 15 instrumente Al

ARHISPEC

-02-



EXPOZITIA

Bienalei Nationale de Arhitectura 2025

Sectiunea 7. Restaurarea monumentelor de arhitectura

B !g Sectiunea 8. Reabilitarea si reconversia cladirilor
BIENA

oML IUNIE - AUGUST 2026 / Piata Mica Nr. 24

i M Centrul de Cultura Arhitecturala

INFO 1

DE ANA DONTU & MIRCEA TIBULEAC

UNIUNEA ::m?::ﬂmn DIN A UNIVERSITATEA D
ARHITECTILOR DIN ROMANIA | ~ ARHITECTURA $I URBANISM
ROMANIA SUCURSALASIBIU € L ION MINCU -~ BUCURESTI




e R

F","F’_ﬁ}%ﬁzﬁz
| it ey |

Conform strategiei UAR, privind organizarea de evenimente in teritoriu, Tmpreuna cu
conducerea nationalda UAR am decis sa itineram la Sibiu doua sectiuni ale Bienalei Nationale
de Arhitecturda 2025, respectiv sectiunile 7 - RESTAURAREA MONUMENTELOR DE
ARHITECTURA si sectiunea 8 - REABILITAREA SI RECONVERSIA CLADIRILOR.

Tindnd cont ca la Sibiu functioneaza Extensia Universitara a Facultatii de Arhitectura
U.A.U.LLM numitd ,Conservare si Restaurare de Arhitecturd" impreuna cu conducerea
acesteia, reprezentata de doamna arh. Liliana CAZACU, am considerat oportun sa
trasformam vernisarea expozitiei intr-un adevarat curs de specialitate pentru studentii
anilor 2 si 3 de studiu.

Cele 10 intélniri ale Clubului de Arhitectura Vernaculard, care s-au tinut la noi, in Centrul de
Cultura Arhitecturala Sibiu, au relevat faptul ca studentii sibieni ai Facultatii de Arhitectura
UAUIM, specializarea ,Conservare si Restaurare de Arhitectura”, sunt foarte interesati, atat
inainte, cat si dupd absolvire, sd se specializeze in domeniul pe care I-au imbratisat. Cei mai
interesati au deja o vasta experienta, activand de ani buni in calitate de voluntari la
Ambulanta pentru Monumente. Din réandul lor s-a format o grupare care a fondat Clubul de
Arhitecturd Vernaculard, la ale carui adunari sunt prezenti inca cel putin 20—30 de tineri.
Cunostintele, mai ales practice, pe care le-au dobandit deja pe santierele de restaurare, am
considerat ca reprezinta un bun prilej de a le imbogati substantial, dandu-le ocazia sa
participe la acest curs interactiv sustinut de Anca FILIP, Stefan MANCIULESCU, Radu
MEDREA si Koll6 Miklés.

Membrii juriului au avut ocazia, gratie experientei lor profesionale bogate, teoretice, dar mai
ales practice, sa comenteze lucrarile depuse in concursul BNA 2026 la sectiunile respective,
mai ales referindu-se la cele nominalizate si care au primit premii. Din aceste discutii,
important va fi ca studentii sa inteleaga criterile pe baza carora s-a facut evaluarea
lucrarilor si sa retina, pentru activitatea lor viitoare, care sunt masurile corecte pe care
trebuie sa le propuna in proiectele lor viitoare, cand isi vor exercita profesia.

Pentru acest eveniment am pregatiti si un studiu de caz, drept care i-am invitat pe arhitectii
Cristina CONSTANTIN si Cosmin PAVEL s& prezinte in detaliu lucrarea lor cu care au
participat la concurs si care a fost premiata la sectiunea ,, RESTAURAREA MONUMENTELOR

DE ARHITECTURA”.
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MIRGEA TIBULEAG

Centrul nostru de Culturd Arhitecturala functioneaza de aproape zece ani si a gazduit, de-a
lungul timpului, numeroase evenimente la care unii dintre dumneavoastra ati participat, iar
altii ati fost chiar voluntari. Le multumesc si pe aceasta cale celor care se implicd ori de céate
ori este nevoie si sper ca aceasta deschidere sa continue si in rdndul generatiilor mai tinere.
Recent, am participat la Conferinta Uniunii Arhitectilor din Romania, unde au avut loc alegeri
pentru un nou mandat de patru ani. In urma acestora, imi continui activitatea in Senatul
Uniunii, functie pe care o ocup neintrerupt de 31 de ani.

Cu ocazia acestui nou mandat, am considerat important s nu ,plec cu mana goala” si am
propus organizarea unui eveniment dedicat sectiunilor de restaurare si reabilitare din cadrul
Bienalei de anul trecut. Desi bienala nu a avut loc la Sibiu in formatul obisnuit, aceste
sectiuni au rdmas deosebit de relevante si am dorit sd le aducem in fata dumneavoastra
intr-o forma aplicata.

Initial gandit ca un simplu vernisaj, evenimentul a evoluat intr-un format de tip curs, tocmai
pentru a oferi o perspectivd mai aplicatd si mai solid fundamentatd. Nu consider cd am
calitatea de a preda in mod formal, motiv pentru care am invitat specialisti care pot sustine
aceasta abordare cu argumente profesionale solide.

In acest context, doamna Anca Filip, curator al sectiunii si cercetdtor in cadrul Institutului
National al Patrimoniului, va prezenta continutul evenimentului. De asemenea, vor interveni
online, prin Zoom, doi memburi ai juriului aflati la Paris, Stefan Manciulescu si Radu Medea.
Acestia vor expune criteriile de jurizare si vor analiza, pe rénd, cateva dintre proiectele
nominalizate si premiate. V& incurajez sd urmariti cu atentie aceste prezentdri, deoarece ele
oferd repere esentiale pentru intelegerea modului in care se construieste un proiect de
restaurare. In esentd, este vorba despre intelegerea corectd a unui monument si despre
aplicarea unor criterii profesionale riguroase, care pot face diferenta intre un demers
obisnuit si unul valoros, recunoscut.

Sper ca aceasta intélnire sa va ofere informatii utile si repere clare pe care le veti putea
folosi in practica profesionala viitoare.
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ANGA FILIP

Sunt arhitectd si lucrez de mult timp la Institutul National al Patrimoniului, in domeniul
protectiei monumentelor istorice. Am urmat si un curs postuniversitar de lungad durata in
restaurarea monumentelor istorice, la Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”
din Bucuresti, la finalul anilor ‘90, intr-o perioada in care astfel de programe functionau inca
in mod constant.

Una dintre specializarile mele este atestarea in domeniul protejérii monumentelor istorice si
sper ca aceasta experientd sa va poata fi utild, mai ales daca sunteti interesati de directiile
profesionale prin care va puteti valorifica studiile de arhitectura.

Interventia mea este legatd de Bienala de Arhitecturd, organizatd de Uniunea Arhitectilor
din Roménia incd din 2002, un eveniment de amploare care include numeroase sectiuni
tematice. Am avut rolul de curator pentru doud dintre acestea, dedicate restaurarii
monumentelor istorice si reabilitarii si reconversiei cladirilor de patrimoniu.

Bienala cuprinde 19 sectiuni, structurate in noud mari categorii. Printre acestea se numdara
Arhitectura Locuirii, cu sectiuni dedicate locuintelor individuale si colective; Arhitectura
Sociald si Comerciald a Comunitatilor; Arhitectura Patrimoniului, care include restaurarea si
reabilitarea cladirilor istorice; Arhitectura de Interior; Arhitectura Spatiului Public, cu design
urban, peisagistica si infrastructurd; precum si Arhitectura Moderna.

De asemenea, existd o sectiune dedicata arhitecturii rurale si revitalizarii satului, o zond a
educatiei in arhitecturd, care include atat diploma, cat si lucrdrile studentilor si ale
arhitectilor aflati la inceput de drum, precum si categoria Cultura Arhitecturii, care reunegte
publicatii, fotografie si film de arhitecturd. Pentru toate aceste sectiuni, conditia de
participare este ca proiectele sa fi fost realizate in ultimii ani, ceea ce asigura un nivel de
actualitate si relevanta profesionala ridicat.
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KOLLO MIKLOS

Ne-am propus ca, mai intai, sa fie prezentate criteriile generale de jurizare, iar apoi sa fie
analizate cazuri concrete din proiectele nominalizate si premiate, pentru a intelege ce a fost
considerat valoros, ce putea fi imbun&tatit si ce inseamna, in practica, o interventie corecta
asupra patrimoniului.

In cadrul Bienalei, am observat o crestere constantd a numdrului de proiecte dedicate
patrimoniului, ceea ce este un semn foarte bun. In contextul fondului construit existent,
directia fireascd nu mai este exclusiv constructia noud, ci reabilitarea si valorificarea a ceea
ce exists deja. In muite situatii, diferentele ‘dintre restaurare, reabilitare sau chiar alte
domenii ale arhitecturii sunt mai degrabé teoretlce, in practica fiind vorba despre un singur
demers coerent asupra mediului construit.

O problemé& importanta rdméne insa calitatea etapelor de pregétire si a executiei. Degi
documentatiile preliminare sunt uneori foarte bine realizate, interventiile din santier pot
modifica semnificativ rezultatul final. Lipsa mesterilor specializati si dificultdtile de pe
santier influenteazd decisiv calitatea lucrdrilor, iar uneori descoperirile facute in timpul
execut/e/ nu mai pot fi integrate in proiect din motive financiare sau administrative.

in cadrul jurizarii, am parcurs peste 2500 de kilometri pentru a vizita santierele si proiectele
nominalizate. Aceastd evaluare directd a dus, in mod firesc, la reasezarea unor clasamente
si la o intelegere mai realistd a calitatii interventiilor. Nu dimensiunea investitiei este
decisivd, ci calitatea gestului arhitectural, respectul fatd de sit si modul in care este tratat
patrimoniul existent.

Un alt mesaj important al juriului priveste valoarea arhitecturii existente, in special a celei
moderne si interbelice, care se afla intr-un proces accelerat de degradare sau disparitie.
Este esential ca aceastd mostenire sa fie recunoscuta si protejatd, inainte de a fi pierduta
iremediabil.

In final, directia generald rdméane una optimista: tot mai multe proiecte aratd interes pentru
reabilitare, iar aceasta este, cred, directia corecta. Cladirile existente nu sunt simple relicve,
ci pot fi regandite si adaptate pentru uzul contemporan, cu respect fata de ceea ce au fost
si pot continua sa fie.
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STEFAN MANCIULESCU

Este evident c& diferenta dintre un proiect autorizat si ceea ce se executd efectiv
reprezintd una dintre marile probleme ale sistemului de protectle a monumentelor istorice
din Romania. In mod ideal, o autorizatie ar trebui s garanteze ca rezultatul final respecta
proiectul initial, insa in practica acest lucru nu se intdmpla intotdeauna.

In Franta, de exemplu, sistemul de control este mult mai riguros. Serviciile de monumente
istorice efectueazd verificari pe santier, emit observatii si corectii obligatorii, iar
nerespectarea acestora poate duce la sanctiuni clare. Este un mecanism real de control al
calitatii, aplicat constant.

Dincolo de diferentele punctuale, existd si un context mai larg: o culturad profes:onala
unitard. In Franta ex:sta 0 comunitate sollda de specialisti in patrimoniu, formati in aceleasi
scoli si in cadrul acelorasi structuri profesionale, ceea ce asigurad coerenta si continuitate in
interventiile asupra monumentelor.

Un exemplu relevant este si Bulgaria, unde functioneazd de peste doua decenii o scoald de
restaurare bine structuratd, cu program de doi ani si formare bilingvd, care a produs deja
peste o sutd de specialisti activi in domeniu. Acesti absolventi lucreazd direct in
administratie, pe santiere si in institutiile de patrimoniu, contribuind la consolidarea
sistemului.

In Romania, din p&cate, nu existd incs o forma echivalentd de formare completa si coerentd
in acest domeniu. Sistemul de atestare actual se bazeazd in mare madsurd pe evaluari
punctuale si interviuri, ceea ce nu poate substitui o formare solida, de lungd duratd, in
cadrul unei scoli specializate.

In alte tari, d/ploma obtinuta intr-un astfel de program are valoare directd de recunoastere
profes:onala echlvalenta cu atestarea. In plus, si antreprenorii din domeniul restaurdrii sunt
periodic reevaluati si recertificati, ceea ce asigura un control real al calitatii executiei. Fard o
astfel de actualizare permanenta, accesul la licitatii si lucrari publice este restrictionat.
Aceste mecanisme creeazd un sistem in care competenta este clar definitd si verificatad
continuu. Este un model din care ar fi util s& preludm principii esentiale si in Romania, pentru
a reduce decalajul dintre proiect, executie si calitatea finald a interventiilor asupra

patrimoniului.
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RADU MEDREA

As dori s& intdresc, in legéturd cu cele spuse de Miklos, o idee importanta privind limitele
dintre monument si sit, o distinctie care, in practica, nu ar trebui tratatd rigid. Pentru mine,
fiind din Sibiu, aceasta perspectiva este cu atat mai sensibild. Monumentul istoric nu este
un obiect izolat, precum un tablou mutat dintr-un loc in altul, ci este ,incadrat” si definit de

contextul sau.

Daca nu privim patrimoniul in ansamblu — nu doar ca obiect singular, ci ca valoare
construitd din relatia dintre elemente — pierdem o parte esentiald din intelegerea lui. Este
un lucru care, din fericire, incepe sa fie mai bine inteles astazi.

As vrea sd revin si la ideea, exprimatd foarte clar de Stefan Ménciulescu si Miklos Kollo,
privind rolul arhitectului de proiect si implicarea sa directd pe santier. Din experient3,
inclusiv in colabordri precum cea de la Institutul Francez din Bucuresti, am observat ca
prezenta arhitectului pe santier in Roménia este fundamental diferit fatd de alte contexte,
precum cel francez. Responsabilitatea profesionala este perceputa diferit, inclusiv din punct
de vedere juridic gi cultural.

Santierul ar trebui s3 fie o continuare fireascs a proiectului, nu o etapd separatd. In realitate,
insa, aceastd continuitate se pierde adesea.

In ceea ce priveste restaurarea, as sublinia cateva principii esentiale. In primul rénd, este
nevoie de sensibilitate fatd de istorie si traditie, care devine motorul curiozitatii
profesionale. Fara aceasta curiozitate, este dificil sa intri real in domeniul restaurarii.

De asemenea, in restaurare, personalitatea arhitectului trebuie s& functioneze diferit fata de
arhitectura noua. Nu mai este vorba despre afirmare individuald, ci despre supunerea
proiectului interesului monumentului. Interventia corectd se bazeazd intotdeauna pe studii
prealabile interdisciplinare: analiza stérii de conservare, evaluarea autenticitatii, expertiza
structurald si estimarea realista a costurilor si prioritatilor.

Un aspect important, confirmat si in cadrul jurizarii, este cd valoarea unei restaurari nu
depinde de mérimea investitiei. Putem avea interventii modeste financiar, dar de o calitate
exceptionald, precum in cazul Turnului M&celarilor, si proiecte foarte costisitoare, precum
Cazinoul din Constanta, care, desi remarcabil din multe puncte de vedere, ridicd intrebdari
daca il raportam strict la criteriile restaurdrii.Nu suma investitad este decisivd, ci calitatea
rezultatului si modul in care sunt respectate principiile interventiei.
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COSMIN PAVEL

O salut pe doamna Anca Filip, precum si pe distinsii membri ai juriului. Pe domnul Stefan
Ménciulescu am avut ocazia s&-I intdlnesc acum doi ani, intr-o vizita a juriului in orasele din
Transilvania, iar domnul Kéll6 Miklés ne-a fost gazdd si ghid in mai multe proiecte de
restaurare din zond. Pe domnul Radu Medea imi doresc sd-I intdlnesc, mai ales in contextul
discutiilor despre patrimoniul modernist, la care a facut referire si doamna Anca Filip.

Voi prezenta pe scurt proiectul Turnului Mé&celarilor din cetatea Sighisoarei, un obiect
arhitectural aparent modest, dar cu o importanta istoricad majora. Desi este unul dintre cele
mai mici si mai putin spectaculoase turnuri ale cetatii, cercetdrile aratd ca pastreazd intr-o
formd foarte autenticd istoria Sighisoarei, nefiind afectat semnificativ de incendiul din 1876
sau de interventii ulterioare majore.

Cetatea Sighisoarei incepe s& se contureze din secolul al Xll-lea, iar fortificatia se dezvoltad
de-a lungul mai multor secole, ajungénd la apogeu cu 14 turnuri, mai multe bastioane si
barbacane care apdrau accesul in cetate. In timp, odatd cu procesul de demantelare din
secolul al XIX-lea si cu dezvoltarea urband, o parte dintre aceste structuri au disparut,
ramanand astazi doar noud turnuri.

Turnul Mé&celarilor se remarcé printr-o pozitionare mai putin vizibild in ansamblu, dar si
printr-o form& hexagonald supla, cu o exprimare defensiva bine conservatd. Degi aparent
discret, el pdstreaza elemente esentiale ale sistemului de fortificare, inclusiv urmele unei
barbacane transformate ulterior in bastion.

Proiectul de restaurare a fost initiat de Fundatia Mihai Eminescu Trust din Sighisoara, in
colaborare cu specialisti in restaurare si cu sprijinul unei echipe cu experienta in interventii
asupra patrimoniului fortificat. Interventia a urmdrit punerea in valoare a autenticitatii
structurii si integrarea ei in lectura coerentd a ansamblului medieval.
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DE ANA DONTU

foto&video:
MIRGER TIBULEAG
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Gandita ca un veritabil ,targ al posibilitatilor” pentru peisajul bisericilor fortificate, expozitia ofera o
imagine ampla asupra eforturilor depuse pentru protejarea si revitalizarea acestui patrimoniu unic.
Vizitatorii pot descoperi proiecte desfasurate de parohiile Bisericii Evanghelice C.A. din Romania,
programe finantate din fonduri europene, initiative locale si internationale, precum si exemple de
bune practici care demonstreaza ca monumentele istorice pot deveni resurse active pentru
comunitatile contemporane.

in centrul proiectului se afla ideea colaborarii. Organizatorii isi propun sa creeze punti intre diferitii
actori implicati in viata bisericilor fortificate si sa stimuleze schimbul de experienta, promovarea
solutiilor inovatoare si dezvoltarea unor noi parteneriate. Expozitia aduce impreuna perspective
complementare din domeniile arhitecturii, istoriei artei, restaurarii, turismului, culturii, educatiei si
comunicarii, ilustrand complexitatea procesului de conservare a patrimoniului.

Mai mult decéat o prezentare a unor proiecte existente, ,Bisericile fortificate: patrimoniu cu viitor’
este o reflectie asupra modului in care aceste monumente, construite de-a lungul secolelor ca spatii
de refugiu si coeziune comunitara, isi pot gasi un rol relevant si in societatea contemporana.
Expozitia evidentiaza faptul ca viitorul lor depinde nu doar de lucrarile de restaurare, ci si de
capacitatea comunitatilor si a institutilor de a le reda viata prin activitati culturale, educative si
turistice.

Proiectul este realizat cu sprijinul Consistoriului Superior al Bisericii Evanghelice C.A. din Romania,
al Landului Carintia si al unor sponsori privati. Expozitia este insotita de o brosura informativa si va
continua pe parcursul verii printr-o serie de prezentari si conferinte dedicate patrimoniului bisericilor
fortificate.

Expozitia poate fi vizitata la Centrul de dialog si cultura ,Friedrich Teutsch” pana la 30 septembrie
2026, oferind publicului ocazia de a descoperi nu doar istoria acestor monumente, ci si reteaua de
oameni si organizatii care lucreaza pentru ca ele sa raméana un patrimoniu viu, cu un viitor.




CRISTIAN GISMARU

directorul Fundatiei Biserici Fortificate

Fundatia Biserici Fortificate este institutia prin
care Biserica Evanghelica din Romaénia
implementeaza strategii Si programe dedicate
patrimoniului din sudul Transilvaniei, pe un
teritoriu vast care se intinde de la Orastie pana
la nord de Sighisoara. Misiunea noastra este de
a reda acestor monumente istorice nu doar
stabilitatea fizica, ci si locul firesc in viata
comunitatilor si in peisajul cultural al regiunii.

Realitatea cu care ne confruntam astazi este
insa una dificila. Dintre cele 164 de biserici
fortificate aflate in grija Bisericii Evanghelice,
multe se afla intr-o stare avansata de
degradare, iar in peste 90% dintre localitati
comunitatile care le-au construit si intretinut de-
a lungul secolelor aproape ca nu mai exista.
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GERHILD INGRID RUDOLF

directoarea Casei Teutsch

Bisericile fortificate reprezinta unul dintre cele
mai valoroase si mai distinctive elemente ale
patrimoniului cultural al Transilvaniei. Construite
de comunitatile sasesti in Evul Mediu, ele au
fost deopotriva locuri de cult, spatii de refugiu si
centre ale vietii comunitare. Astazi, insa, multe

dintre aceste monumente se confruntd cu o
provocare fundamentala: disparitia comunitatilor
care le-au creat si le-au intretinut timp de
secole.

Biserica Evanghelica C.A. din Romania,
mostenitoarea acestui patrimoniu, este astazi o
biserica minoritara, cu aproximativ 10.000 de
membri raspanditi in intreaga tara. in acest
context, intrebarea esentiala devine: cine sunt
mostenitorii acestui patrimoniu si cum il putem
transmite mai departe?

-15-
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foto&video: Mircea TIBULEAC de Ana DONTU

Rolul si efectele legislatiei in istoria urbana a capitalei

in cadrul Conferintei Nationale a Uniunii Arhitectilor din Romania, desfisuratid pe 16 mai 2026 la
ARCUB - Hanul Gabroveni, participantii au avut ocazia sa ia parte la un moment cultural dedicat
reflectiei asupra istoriei si dezvoltarii Bucurestiului. Evenimentul s-a inscris in seria de conferinte
sustinute de profesorul Nicolae Lascu, initiata de presedintele UAR, arh. lleana Tureanu, si realizata
in parteneriat cu ARCUB.

Seara a fost deschisa de loana Alexe, redactor-sef al revistei Arhitectura, care a prezentat parcursul
acestui ciclu de conferinte desfasurat in ultimele cateva luni si dedicat unor teme esentiale din istoria
urbana a Capitalei. Au fost amintite conferintele consacrate evolutiei Bucurestiului intre regula si
intdmplare, dezvoltarii invatamantului universitar, spatiilor verzi ale orasului si rolului concursurilor de
arhitecturd in realizarea marilor proiecte urbane. In acest context, cea de-a cincea intalnire a seriei a
propus o incursiune intr-un subiect mai putin discutat, dar fundamental pentru intelegerea
transformarilor orasului: rolul si efectele legislatiei in istoria urbana a Bucurestiului.
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IOANA ALEXE

Buna seara si bine ati venit!

Ma bucur sa va avem alaturi la aceasta noua intalnire din seria de conferinte sustinute de domnul
profesor Nicolae Lascu, un proiect initiat de doamna lleana Tureanu si realizat in parteneriat cu
Primaria Capitalei, prin ARCUB.

Domnul profesor a sustinut patru conferinte care au oferit publicului perspective valoroase asupra
istoriei si evolutiei Bucurestiului. Seria a debutat cu conferinta ,Bucurestii intre regulda si
intdmplare”, dedicata dezvoltarii orasului si modului in care acesta s-a construit intre planificare si
spontaneitate. A urmat conferinta consacrata Bucurestiului universitar, gazduita la sediul Uniunii,
apoi cea dedicata Spatiilor verzi ale Capitalei, iar cea de-a patra intéalnire a avut ca tema
Concursul de arhitectura ca instrument major al realizarii marilor proiecte urbane.

In aceastd seard avem ocazia sd ascultim cea de-a cincea conferintd, intitulatd ,Rolul si efectele
legislatiei in istoria urbana a Capitalei”, o tema care ne invita sa intelegem mai bine modul in care
cadrul legislativ a influentat transformarea Bucurestiului de-a lungul timpului si felul in care
deciziile administrative au modelat orasul pe care il cunoastem astazi.

Va multumim pentru prezenta si va invitam sa il ascultati pe domnul profesor Nicolae Lascu.
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,lema pe care am ales sa o abordez astazi este una care priveste direct activitatea noastra ca
arhitecti si urbanisti: rolul si efectele legislatiei in evolutia orasului. Ma voi referi la acest subiect
din perspectiva istoriei urbane, domeniu care ma preocupa de multa vreme si care ofera o cheie
importanta pentru intelegerea transformarilor prin care trece un oras.

Consider ca este foarte dificil sa intelegem evolutia unui oras fara sa cunoastem legislatia care i-a
influentat dezvoltarea. Dincolo de caracterul lor administrativ sau juridic, regulamentele de
constructie au avut un rol fundamental in configurarea formei urbane. Ele au stabilit relatia dintre
cladiri si strada, dintre constructii si parcela, au influentat tipologiile de locuire si, in cele din urma,
au modelat imaginea orasului.

In cazul Bucurestiului, procesul de modernizare urbana incepe in prima jumdtate a secolului al
XIX-lea, odata cu apatritia primelor reglementari moderne. Acestea introduc preocupari noi pentru
organizarea spatiului public, pentru latimea strazilor, pentru piete si zone de promenada, marcand
inceputul unei noi etape in dezvoltarea Capitalei.

Pe masura ce orasul creste, si legislatia devine mai complexa. Daca primele regulamente
urmareau doar cateva aspecte esentiale, in timp apar prevederi tot mai detaliate privind
aliniamentele, retragerile, modul de ocupare a terenului si raporturile dintre constructii si spatiul
public. Toate aceste elemente contribuie la formarea unei structuri urbane coerente si explica
multe dintre caracteristicile orasului pe care il cunoastem astazi.

Un moment important il reprezintd Regulamentul de constructii din 1939, care reuneste si
sintetizeaza experienta acumulata pdna atunci. Desi aplicarea sa a fost afectata de razboi si de
schimbarile politice care au urmat, multe dintre principiile sale au continuat sa influenteze practica
urbanistica si dupa aceea.

Privind retrospectiv, observam ca legislatia urbana nu reprezinta doar o succesiune de norme si
restrictii. Ea reflecta modul in care fiecare epoca si-a imaginat dezvoltarea orasului si relatia dintre
interesul public si cel privat. Din aceasta perspectiva, istoria reglementarilor urbane devine, de
fapt, o parte esentiala a istoriei orasului insusi.”



link video: https://we.tl/t-msLZbeh900LQUMS5K

-21-


https://we.tl/t-msLZbeh90oLQUM5K

INFO 4

PUNCT FIERBINTE LA MANASTIREA URSULINELOR

TRANSILVANIA-EXTRAVAGANZA LUI STEFAN CALTIA
SAU
AMBULANTA PENTRU MONUMENTE LA 10 ANI?

DE MIRGEA TIBULEAG

La ultimele intalniri ale Clubului de
Arhitectura Vernaculara, gazduite la
noi, la Centrul de Cultura Arhitectura
UAR Sibiu, membrii soseau la
sedintda direct de pe santier, in
salopete si bocanci. Din prima clipa
am intuit ca ceva serios se intampla
la Manastirea Ursulinelor. Acesti
tineri entuziasti sunt studenti, dar si
proaspeti arhitecti absolventi ai
Sectiei de Restaurare si Reabilitare a
Facultatii de Restaurare, apartinand
Universitdtii de  Arhitecturd si
Urbanism ,lon Mincu” din Bucuresti.
Ei sunt voluntarii cu care Ambulanta
pentru Monumente a intervenit la
Manastirea Ursulinelor.

Cred ca, din motive strategice, s-a pastrat secretul
lucrarilor pana cu céateva zile inainte. Simteam ca se
apropia momentul sa aflu adevarul despre ce se
intdmpla. Nu doream s&@ ma multumesc cu franturi de
informatii venite ,pe surse”, motiv pentru care am
actionat. Dupa céteva incercari telefonice esuate si
mesaje trimise, am fost contactat de Eugen Vaida, care
mi-a explicat ce se intdmpla de fapt la manastire si de ce
s-a pastrat discretia pana in ultimul moment. La finalul
discutiei, m-a invitat la deschiderea oficiala, vineri, 19
iunie 2026, la ora 17:00.




M-am prezentat cu o ord inainte, ca sa fiu sigur ca prind un loc ideal ,de tragere”. In fata cladirii, la
intrare, era deja adunata o multime insemnata de persoane, sibieni si foarte multi turisti care, in aceste
10 zile ale festivalului, impanzesc orasul. Am reusit sa ma strecor pana la intrare gratie ecusonului pe
care sta scris ,Reporter pentru publicatiile UAR". Cu toate acestea, ghinion: era sa nu pot intra in lipsa
invitatiei tiparite. S-a rezolvat totusi, urra!, m-a recunoscut Veronica VAIDA, care m-a introdus rostind
portarului cuvintele magice: ,E de la Uniunea Arhitectilor”.
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Am asezat trepiedul aparatului de filmat, cu tot cu aparat, intr-un loc care avea s& se dovedeasca o
pozitie ideal ,de tragere”. inarmat cu cel3lalt aparat, am reusit sa fac un tur complet al expozitiilor,
inclusiv al celei din podul maret al manastirii, tragand pe parcurs peste doua sute de cadre.




Ma dusesem pregatit si am si reusit sa imortalizez in imagini intregul eveniment, video si foto. Pe baza
lor reusim de fiecare datad sa& redactdm cu lux de aménunte articole in publicatile UAR. Cu toate
acestea, in cele ce urmeaza nu ma opresc cu relatarea in detaliu, deoarece acest lucru il va face pas cu
pas, intr-un articol amplu, colega mea Ana Dontu, in B.I.U.A.R.-ul online de Sibiu.

imi tin cuvantul. Ma opresc f&rd a relata in continuare despre cine si ce a spus moderatorul
evenimentului, dl Emil Hurezeanu, curatorul expozitiei, Liviana Dan, cat si ceilalti invitati speciali.







in continuare voi risca s&-mi exprim o opinie critici personala in leg&tura cu ce s-a intamplat de fapt
vineri in manastirea salvatd de la a deveni o ruind. A fost nevoie de o munca titanica si de o
determinare emotionala de exceptie. Acestea, puse impreund, au facut posibil ca in cateva luni sa
devina un spatiu neconventional care gazduieste astdzi o demonstratie culturala de exceptie.

Ideea unei expozitii dedicate lui Stefan Caltia, am aflat de la Alexandra Mihali, directoarea artistica a
evenimentului, s-a nascut cu sase ani in urma. Organizatorii evenimentului sibian, care duce faima
Sibiului in lumea intreaga de 33 de ani, au avut ideea sa-1 abordeze pe maestrul Céltia cu rugamintea
sa-si expuna opera in cadrul manifestarilor artistice care alcatuiesc Festivalul International de Teatru
de la Sibiu.

inainte de a-mi exprima gandurile care ma framanta, am sa o citez pe Liviana Dan, care in brosura
expozitiei spune:

» Transilvania/Extravaganza a fost gandita intr-un spatiu inainte ca el sa existe. Nu este o retrospectiva
cronologicd. Este o expozitie teoretica, densd, evocativd. Momentele de reprezentare: Sora, Tara
Fagéarasului, malul Oltului sunt marginea pdadurii, marginea satului, pdmantul, gradina selectad, movila,
locul, casa, oamenii cu meseriile lor (Dulgher) si visele lor (Vecina Hanelore), pasdrile, animalele, circul si
teatrul - o floare, un rasarit...

Totul in spatiul Ursulinelor si in locul unde perfectiunea este mai usor de vazut decéat frumusetea, adica
in cabinetul de curiozitati al Muzeului Brukenthal. In spatiul Ursulinelor si in spatiul Muzeului Brukenthal,
topica si temele sunt coerente. Avem margini, avem locuri, avem structuri, avem plante si avem ingeri,
inorogi si daruri. Si in cele doud locuri poti sd zbori deasupra gradinilor si a apei. Intelegi cd lumea a
devenit mai buna pentru ca Stefan Caltia iubegte cercurile albastre si cercurile albe, lumina gi
Transilvania.”




Pe masura ce descarcam imaginile din aparate, mi s-a conturat parerea ca cele doua evenimente ar fi
trebuit sa fie ori una, ori alta, elegant spus, sa nu se concureze. Am avut impresia ca si maestrul Caltia
imi impartaseste opinia. in cuvantarea lui de la vernisaj, cat si in interviul dat Dariei Ghiu, el a incercat,
cu cuvinte mestesugite, sa faca o legatura intre ele, pomenind in mod repetat meritul de necontestat al
Ambulantei pentru Monumente si, mai ales, al tinerilor voluntari care ii dau viata. Fara aportul lor, ideea
Livianei Dan, reputat critic de arta si curatoare a expozitiei, de a organiza acest proiect intr-un spatiu
neconventional nu ar fi fost posibila.

in opinia mea, sarbatoarea celor 10 ani de existentd a Ambulantei pentru Monumente trebuia sa faca
parte dintr-un amplu festival de arhitectura organizat de breasla noastra a arhitectilor, mult mai nimerit
decat regretatul circ national pe care |-a ,organizat” cu ocazia conferintelor de alegeri, culminénd cu
cea de la varf.

Cu toate ca sunt foarte trist si mahnit de nivelul mizer la care s-a ajuns si in politica, si in breasla
noastra, o sa ma intorc la aceasta exceptie salutard, Ambulanta pentru Monumente, din fericire nu
singulara, daca ma gandesc, de exemplu, la cei peste 25 de ani de cand Mihai Eminescu Trust salveaza
monumente din patrimoniul construit si le redd comunitatilor locale.

i

in toiul cuvantéarilor Eugen asculta cu atentie aprecierile de necontestat aduse la adresa Ambulantei,
dar sunt convins, mai ales sper, ca el priveste in continuare in viitor cu incredere catre “luminita de la
capatul coridorului”.




Ajuns in podul generos al cladirii, ma intdmpina un panou pe care sta scris ,Manifest pentru
deschiderea podurilor istorice catre public”, din care voi cita cateva paragrafe:

JPrincipala activitate a Ambulantei pentru Monumente din ultimii 10 ani a fost s& ofere pélarie si bocanci
monumentelor istorice. Prin cele peste 100 de sarpante istorice pe care le-am consolidat sau protejat,
consideram ca avem astazi o imagine de ansamblu asupra acestui fenomen, asupra varietatii formelor
de expresie si a esentelor de lemn folosite...”

+Ascunse deasupra tavanelor si a boltilor, aceste adevdrate fragmente de paduri au supravietuit, in multe
cazuri, sute de ani. Ele pastreazd urmele mesgterilor care le-au cioplit, ale interventiilor si transformarilor
succesive, ale comunitatilor care au ridicat aceste cladiri si le-au transmis mai departe din generatie in
generatie.”

»Ne propunem s& lansdm un apel pentru deschiderea sarpantelor istorice catre vizitare. Asa cum avem
decoratii, picturi, feronerii sau tdmplarii care definesc un stil istoric, avem si sarpante care corespund
acestor stiluri (romanic, gotic, baroc sau eclectic) si care ne ofera informatii esentiale despre istoria
constructiilor de lemn din Romania. Ele nu sunt doar structuri tehnice, ci documente construite care spun
povestea evolutiei arhitecturii, a mestesugurilor si a comunitatilor care au ridicat aceste cladiri.”
JProcesul de intelegere si valorificare a acestor sarpante a fost incetinit si de programa principalelor
universitati de arhitecturd si inginerie din tard, conceputa aproape exclusiv pe constructii din beton
armat, metal si lemn stratificat, in timp ce cunoasterea structurilor istorice de lemn rdméane un subiect
marginal, desi acestea reprezintd una dintre cele mai valoroase expresii ale patrimoniului construit din
Roménia.”

Al doilea panou din traseul de vizitare este dedicat expozitiei aniversare a Ambulantei pentru
Monumente, din al carei text, redactat de arh. stag. Cezara Matei, voi spicui cateva fragmente care mi
s-au parut cele mai importante pentru a demonstra ceea ce vreau sa va transmit prin intermediul
acestui articol:

+Expozitia «<KAmbulanta pentru Monumente. 10 ani. 100 de monumente salvate» propune o célatorie in
aceasta lume nevazutd. Amplasatd in sarpanta Manastirii Ursulinelor, aici unde s-a incheiat cea mai
ampla interventie de punere in sigurantd realizatad de organizatie, expozitia functioneaza ca o deschidere
simbolicd a podurilor catre public, dar si a intregului ecosistem construit in jurul Ambulantei pentru
Monumente.

In ultimii 10 ani, Ambulanta pentru Monumente a devenit una dintre cele mai active initiative de
patrimoniu din Romania printr-un model de interventie bazat pe colaborarea dintre mesteri, voluntari,
specialisti, proprietari, comunitati locale, administratii si coordonatori. Dincolo de cele peste o sutd de
monumente salvate, organizatia a construit o infrastructura umana dificil de cuantificat: relatii, forme de
incredere, practici comune, experiente colective si o cultura a responsabilitatii fata de patrimoniu.




Expozitia documenteaza deopotriva rezultatele vizibile ale interventiilor si mecanismele lor interioare. Ea
urmdreste procese care preced restaurarea propriu-zisa: efortul fizic, timpul petrecut impreund,
schimburile de cunostinte dintre generatii si felul in care un santier devine, temporar, o formd de
comunicare. Organizatd ca o expozitie din culise, prezentarea aduce in prim-plan unelte, arhive de
santier, fragmente materiale, marturii si perspective personale asupra interventiilor. Fiecare categorie
umand implicatd in Ambulantd, de la mester la voluntar sau beneficiar, construieste o alta intelegere a
patrimoniului si o alta relatie cu ideea de salvare. Impreund, acestea formeaza o imagine despre ceea ce
inseamna grija colectiva pentru monumente.

Aceastd expozitie este un gest de recunostinta. Un proiect realizat de voluntarii Ambulantei pentru
Monumente pentru Ambulanta pentru Monumente, pentru santierele care au schimbat cladiri si oameni,
pentru prieteniile, oboseala, memoria si sensul care se acumuleazd in timp. Si pentru convingerea ca
patrimoniul nu supravietuieste doar prin restaurare, ci prin comunitdatile care aleg sa il insufleteasca.”

# PV

Va mai retin atentia deoarece mi se pare foarte important sa aflati cui i se cuvin multumiri, nu neaparat
pentru realizarea expozitiei, desi nici acest aspect nu poate fi neglijat, ci pentru munca si daruirea cu
care au contribuit la reabilitarea acestui spatiu, astfel incat sa poata deveni, intr-un timp record, gazda
unui eveniment atat de important.

Momentul in care s-a deschis publicului a fost perfect ales. Cu toate ca a necesitat mobilizarea unui
efort deosebit, consider ca a meritat cu prisosintd. Nu cunosc amanunte despre felul in care s-au
petrecut lucrurile, deoarece acesti minunati initiatori si voluntari sunt marcati de o modestie excesiva.
Spun de fiecare data, si repet si cu aceasta ocazie, ca modestia este o calitate incontestabild, dar in
doze exagerate ii dezavantajeaza pe cei care o practica, lasand loc afirmarii impostorilor.
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Revenind la cei care merita din plin multumiri, aflam care sunt ,vinovatii* pentru aceasta realizare:

Organizare si coordonare: Eugen VAIDA, greu de prins la telefon, dupa cum am mai spus, Veronica
RAILEANU, Diana IABRASU, Radu POPA, Amina PARASCA, Cezara MATEI si Tudor COMAN, de care am
pomenit in mod repetat, acesta fiind coordonatorul si fondatorul Clubului de Arhitecturd Vernaculara.

Proiectare si concept: arh. stag. Cezara MATEI, arh. Cosmin PAVEL, arh. Eugen VAIDA, arh. Veronica
TIMOFTE, ing. Sebastian FRATILA si ing. Marin MARIN.

Echipa de executie: Stefan VAIDA, restaurator recent devenit membru de onoare al Uniunii Arhitectilor
din Roménia, lonut DOBRA, Mihai HUREZANU, Claudiu BARTUS, Laurentiu BARTUS, Horia FLOCA, loan
STANIT, llie BARTUS, lonut BARTUS, Liviu BARTUS si Adrian BARTUS.

Grafica: Gabriela URDEA, Alexandra IOSIF si Vladimir CARP.
Texte: lleana BURNICHIOIU, Ana DRAGAN si Madéalina CODREANU.
Echipa de printare si panotare: Print Shop Sibiu, R.A., Nicu si Antonia.

Interviuri si material expozitional: Jan HULSEMANN, William BLACHE, Bogdan ILIES, Silviu TIMOFTE,
Stefan VAIDA, Nicolae MARIAN, loana ARDELEAN, Lavinia COCIUBEI, Geanina IONESCU si Timotei
PACURAR.

Administrativ: Laviniu SABAU si Doriana OPREA.Parteneri: Fundatia Stefan CALTIA, Asociatia
BRUKENTHAL von Studio si Arhiepiscopia Romano-Catolica Alba lulia.




Am mai remarcat un al treilea panou, pe care sunt marcate, pe harta tarii, obiectivele la care s-a
intervenit pentru salvarea si redarea patrimoniului catre comunitati de catre organizatiile trecute in
legenda. Dupa cum se poate observa dintr-o privire, repartitia obiectivelor in teritoriu este clar
dezechilibratd. Transilvania este impanzita de astfel de interventii, in timp ce dincolo de Carpati
numarul lor este mult mai mic.

Este doar o constatare, deoarece nu sunt suficient de documentat pentru a formula aprecieri care sa
explice acest fenomen.

in incheiere, imi incalc putin promisiunea, relatdnd cum s-a incheiat evenimentul, sperand c& Ana Dontu
nu se va supara ca ii deconspir finalul articolului pe care urmeaza sa-l redacteze in numarul viitor al
B.I.U.A.R.-ului nostru online din iulie.

Din partea Presedintelui Roméniei, o ténara si emotionatd doamnd, apartindnd unei delegatii
prezidentiale prezente la eveniment, i-a inméanat maestrului Stefan Céltia una dintre cele mai
importante distinctii, afirménd in discursul sau:

JLucrez cu decoratii si le iubesc, pentru cd ele aratd ce respectd statul si ce modele intelege sa
recunoascd. Dumneavoastra sunteti un model! Prin urmare, Presedintele Romaniei va conferd Ordinul
National «Steaua Romaniei» in grad de Cavaler. Ma bucur cd am avut astazi sansa sd cunosc oameni
care construiesc, voluntari, oameni care au nevoie de modele ca de aer. Multumesc.”
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Casa mea implineste 101 ani. Convietuiesc cu ea de 40 de ani.

N-as folosi verbul asta daca n-ar fi vorba, efectiv, de o convietuire cu nuantele antropomorfice, cu
cele senzuale si cu cele de gen: e creatia unei femei, prima femeie arhitect din Romania - Virginia
Andreescu Haret. De cand am facut cunostinta cu casa si m-am mutat in ea am fost impresionat si
fermecat de potentialul ce se putea ghici in volumele, formele si detaliile imaginate cu entuziasm de
autoare. Biata Virginica (imi permit licenta ca un mai batran confrate) a avut ghinionul unui teren
ingrat care - ca orice conditie grea - stimuleaza creativitatea. Teren lung si ingust fortat de curbura
impusa de urbanismul timpului care folosea frecvent metoda fundaturilor (impas, intrare) cu cateva
case pe latura si loc de intoarcere in capat, lotul e supus si servitutilor de ordinul codului civil. Astfel
de alcatuiri urbanistice sunt frecvente in Bucurestii vechi si dau farmec unor cartiere, iar casa de care
vorbesc are suficiente circumstante sa devina monument.
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Pe vremea aceea, ca si acum, terenul cu forma, vecinatatile si dimensiunile lui aveau influenta
hotaratoare asupra solutiilor de arhitectura. Doar in socialism arhitectii s-au lafait pe terenurile fara
limite ce nu aveau alt stapan decét statul atotputernic si atotcuprinzator.

Ténara arhitecta a fost constransa la concesii de natura functionala pe care le-a compensat printr-o
abordare artistica, romantica spre folosul intregii cladiri. Planul e plin de ziduri curbe, incaperi cu
geometrie incerta, nise, ocnite, trepte balansate, podeste intermediare, cai de comunicatie
neasteptate, bolti, firide care fac spatiul interior surprinzator, fermecator. Pare ca, pe alocuri,
arhitecta a lasat unele rezolvari la mana (sau la mintea) mesterilor, caci altfel ar fi de neexplicat
volumetriile acoperisului, denivelarile nefiresti de plansee ori articularea mansardei de la nivelul 2
(spre trei!).
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Luand in stapanire unul dintre apartamente, m-am simtit cumva ca un fel de mostenitor in viziune
profesionala al intregii cladiri si ca cea mai buna metoda de abordare e respectul fata de autor si de
opera sa. Mi s-a parut ca sunt asteptat sa intretin si sa prelungesc tineretea si viata acestei case
peste secol...

N-am de gand sa fac teorie sau istorie de arhitectura, nici sa caut cu incapatanare sensuri, esente
sau concepte, ci, pur si simplu, ca arhitect practicant, atras mai degraba de concret decéat de
abstract, sa evidentiez o dilema: ce merita si trebuie pastrat cu sfintenie si ce poate fi transformat -
dilema de fond a tuturor restauratorilor de monumente. Am parerea ca din aceasta dilema se iese cu
actiuni concrete.

Actiunile mele au inceput in 1986, continua azi si ar putea continua in viitor datorita potentialului
enorm al casei de a oferi oportunitati de amenajare interioara - mai sunt dependinte, scara si balcon
de serviciu, mansarda, pod locuibil si accesibil etc. Concret? Prima actiune - schimbarea aparatului
telefonic. Cea mai recenta - reconfigurarea baii, introducerea cabinei de dus, profitand de geometria
neconventionala a incaperii.
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Studiul unui proiect, al unei solutii poate sa nu aiba sfarsit, idei noi pot aparea mereu, deschizand
caile unor noi intrebari si raspunsuri. Capat acestei drame nu poate pune decat o realitate brutala:
termenul de predare.

- Prima idee: Sa nu schimb nimic. N-am demolat nici un zid. Ampastrat sobele de teracota in ciuda
asaltului centralelor termice de apartament.

- A doua idee: Nu te atinge de fatada. Nu am montat ferestre cu geam termopan. Nu am inlocuit
acoperisul cu Lindab.

- A treia idee =: Deschide spatiul. Am desfiintat usile duble ce separau camerele mari de holul central
(usile sunt scoase din balamale si depozitate - oricand se poate reveni). Am extins spatiul interior al
biroului in foisor prin mochetare si usi transparente. Am obtinut astfel perspective lungi de 10-12
metri, in conditiile unor suprafete relativ mici. Am desfiintat usa bucatariei astfel incat a inclus
functional si spatiile adiacente.

- Alte idei. Creeaza functiuni noi - mutarea bucatariei, nisa cu sera, salonas de cafea, birou, biblioteci
in orice cotlon etc. Speculeaza orice detaliu - nise, ocnite devin biblioteci, expuneri de colectii etc. -
captuseli din lemn profilat cu friza marcheaza golurile prin contrast de culoare - usa dintre noua
bucatarie si living devine triplu mobilier fix: ghiseu, supra-corp de iluminat, depozitare utilitara, masa
de lucru...

Problemele pe care mi le-am pus sunt ale tuturor monumentelor si ale arhitectilor ce vor sa le dea
viata, indiferent ca sunt Conacul Bellu din Urlati, Hotelul Athénée Pallace sau Ateneul Roman. Prostii
vor demola Muzeul Simu, Stadionul ANEF, cartierul Uranus...

Cazul meu e un caz particular. lar in cazul meu, cred ca doamna Virginia Andreescu Haret ar fi
multumita.
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ART DECO - CHARMUL UNEI DECADENTE

de Anca Sandu Tomaszewski

Trecuse razboiul. Amaraciune, uratenie, durere, frica si moarte, apoi ruina si saracie - toate se
sfarsisera in 1925, cand s-a deschis ['Exposition internationale des arts decoratifs et industriels
modernes. De fapt a fost reluata o mai veche initiativa datand din Belle époque, din vremea
cand viata fusese frumoasa. Parisul avusese atunci lumina si culoare, si cabarete, si iubiri, si
libertate. Boema, ba chiar frivolitatea si decadenta flirtasera cu arta si o imbogatisera. Acum,
dupa razboi, oamenii isi meritau viata inapoi, cu distractia, exuberanta si nebunia ei cu tot. Si
le-au reinventat, in viata si in arta. Expozitia i-a mai adaugat bogatie si eleganta - cel putin in
imagini. Si o superficialitate chiar chic. Doar prezentele lui Melnikov si Le Corbusier erau mai
retinute.

Evenimentul de pe Sena a avut
loc atunci cand aceasta
tendinta artistica atingea
maturitatea, dupa o tinerete
antebelica intrerupta. Se
manifesta acum ca un stil
artistic descatusat, asociat
visatului stil de viata.

"Orice forma in spiritul
noului gust era permisa, ;
interzise erau doar "*ﬁ
cliseele istoriciste.




Se manifesta, ca si Arts&Crafts, in toate domeniile ,artei pentru toti", prin artefacte unicat sau
in serii mici, de la designul de obiect la amenajari interioare, de la piese de mobila la strazi
intregi' si de la palarii la transatlantice. Poate ca se nascuse in Franta dintr-un spirit de
concurenta cu traditionalul ei rival, Germania, care datorita Deutscher Werkbund se impunea
deja in Europa prin produse frumoase si de calitate. Doar ca produsele made in Germany erau
livrate in serii mari, erau practice si accesibile, pe cand unicatele frantuzesti graseiau
provocator sau ciripeau cu gratie din varful limbii pentru cativa cumparatori privilegiati. Erau,
ca si produsele casei William Morris, incarcate de suflet de artist si pline de bune intentii, dar
nici splendorile Art Déco nu erau de nasul omului de rand.

Si daca unele din aceste forme inca
semanau cu cele ale defunctului Art
Nouveau, era poate pentru ca
amandoua credeau cu convingere ca
formele frumoase fac viata
oamenilor mai buna. Si amandoua
erau consecinte compensatorii ale
unor experiente severe: Art Nouveau
fusese rezultatul revolutiei
industriale, pe cand Art Déco era
rezultatul primului razboi mondial.
De altfel, Art Déco era alcatuit dintr-
o multitudine de influente, de la
proportiile clasiciste (eliberate de
incarcatura din anii de glorie ai
designului francez), pana la
modernismul pur. A preluat din zbor
de la Mackintosh si de la Wiener
Sezession (de la Hoffmann si
Olbrich), apoi de la faza mayasa a
creatiei lui Wright si de la toate
coloniile din toate continentele, in
fine si de la contemporani; de la
Futurismul italian, de la Cubism, de
Stijl, Constructivismul rus Si
Expresionismul german. Din toate a
cules ce era mai spectaculos si mai
vandabil.

_ l;ﬂ]! |- -

g i

Palatul de Arte Frumoase din Ciudad de Mexico

Desi recunoscuta ca stil artistic, aceasta extravaganta cosmopolita avea sa ramana no name
pana in 1966, pentru ca abia in 1968 sa se raspandeasca in intreaga lume eticheta Art Déco.?
Era o prescurtare de impact si era potrivita pentru un stil pur decorativ. Cat timp a trepidat in
plina glorie, anglo-americanii ii spusesera, inspirat dar insuficient de cuprinzator, ,stilul jazz
modern”, ,streamline modern”", ,zigzag modern”, ,skyscaper style’, ,liner style” sau simplu
,modernistic”". Doar francezii insisi priveau obiectul, apoi priveau in zare, si-i spuneau ,le style
moderne” sau chiar ,universalisme”.



https://ro.wikipedia.org/wiki/Ciudad_de_M%C3%A9xico

Cum se intamplase de multe ori si inainte, cand ideile inovative europene migrau in America,
si noul spirit al formelor a luat drumul transoceanic. Calatorea cu pachebotul doar la clasa
lux, confortabil si placut, luand cu el toate accesoriile unei joi de vivre pariziene. Si cum se
intamplase si in trecut, the Brave New World a stiut pe loc sa-l puna in valoare a 'américaine.
L-a aplicat, de exemplu, la zgarie nori. Dar stilul a traversat Atlanticul si mult mai repede
decat pe apa: zbura cu aeroplanul, dupa exemplul lui Lindbergh. Venise epoca vitezei.

Proiectata in 1927, aceasta vila extravaganta personalizata a fost un compliment adus de
Adolf Loos zeitei ,Black Venus”, cum era numita dansatoarea Joséphine Beker

Venise si epoca jazzului, si a ciorapilor de nylon, a foxtrotului si charlestonului importate la
randul lor din America, dar si a baletului rus adus de Diaghilev si performat de ,zeii nebuni ai
dansului”, in frunte cu Nijinsky. Era si epoca lui Coco Chanel - standardul feminin de tip
sportiv, dar si a Joséphinei Beker - o ,perla neagra” nonconformista, exotica si sexy,
irezistibila si pentru Le Corbusier si pentru Adolf Loos, printre altii. Proiectul extravagant de
casa pentru Joséphine Beker a fost declaratia de dragoste a lui Loos. Si o coincidenta: primul
succes parizian al dansatoarei afro-americane s-a produs chiar in 1925, odata cu expozitia de
arte decorative, la Théatre des Champs-Elysées - o cladire Art Déco proiectata de Auguste
Perret. Si a fost, in fine, si epoca unor maestri ebenisti, ensembliers (designeri de interior),
orfevres, hauts couturiers, artisti sticlari, pictori, sculptori, arhitecti, graficieni, designeri de
automobile si cineasti. Nu erau ei strabatuti de fiori filosofici, ci doar au creat lucruri extrem
de frumoase. Raspundeau prompt cererii unui public avid sa traiasca repede timpul pierdut. O
arhitectura sobra precum a lui Gropius pentru Chicago Herald Tribune n-avea cum sa culeaga
ovatii in 1923, cel putin in afara lumii germanice. Si totusi, inca de pe atunci, se desprindea
dintre acei creatori o aripa orientata spre modernism.




Dupa vreo zece ani, vocabularul de origine franceza al Art Déco a inceput sa ispaseasca
pentru pacatul superficialitatii. Era doar un ansamblu eclectic de forme decorative, Vvii,
excentrice si explozive, ocupat sa se distreze si sa culeaga succese. Lipsite de o baza
ideologica, formele pareau ca incep sa se consume. Si in America pareau ca obosisera, dupa
ce au scanteiat la scara mare la Chrysler si Empire State Buildings. Intre timp modernismul se
maturiza, fundamentat estetic pe principii rationaliste, cu natura sociala, tehnologic-
industriala si economica, precum functionalismul, productia de masa si prefabricarea. Isi
crease o ideologie convingatoare. Art Déco insa, mereu in verva, mereu bine dispus si
amuzat, continua sa se risipeasca. Totul era sa sclipeasca prin impresia de lux si opulenta,
exotism si glamour. Si critica atat a asteptat. Din primii ani ‘30, a comparat-o cu o prostituata
fanata, dar intens machiata, care incearca cu disperare sa mai para tanara si se ofera oricarui
nou curent.?

v FRE=
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Vila Empain din Bruxelles (Belgia) Hol din 450 Sutter Street (San Francisco), de
Timothy Pflueger (1929), inspirat de arta mayasa

Dar, culmea, tot avea succes! Si chiar daca era asa cum spuneau domnii critici, arta Déco n-a
incetat niciodata sa fie iubita. Pe cand criticii, cu toata dreptatea lor..

O parte din creatorii de baza ai stilului - Ruhlmann, Chareau, Mallet-Stevens, Eileen Grey - s-
au indepartat de maniera lor din tinerete si au adoptat modernismul, mai ales in arhitectura.
Refuzau sa mai manipuleze motive japoneze, egiptene, aztece si mesopotamiene si materiale
pretioase - ebonita de Makassar, fildes, lac, bilinga de Gabon, blanuri scumpe, matasuri,
damasc si altele. S-au orientat spre otelul tubular, metalul cromat si foile de sticla plana. Se
introverteau. Impetuoaselor decoratii parietale le preferau suprafetele albe.
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Se stie, de exemplu, cat de tare s-a infuriat Eileen Grey cand s-a intors la casa ei de vacanta
de pe Riviera franceza si si-a gasit peretii pictati de Le Corbusier, in lipsa si fara acordul ei. N-
a mai calcat niciodata pragul casei pe care o proiectase cu atata pasiune. Eileen fusese
creatoare de mobilier si avea 44 de ani cand a inceput sa invete arhitectura. Casa E-1027 de
langa Monaco e o capodopera a arhitecturii moderne, cu toata vandalizarea ei de catre
.prietenul casei". lar povestea dramatica din jurul ei, plecata din iubirea unei creatoare
geniale pentru iubitul ei arhitect, continuata cu tradare, razboi, orgii, devastari si moarte, se
gaseste pe internet. (4)

Una dintre picturile murale realizate de Le Corbusier.

Pana la urma, Art Déco, stilul acesta frivol si ostentativ, formalist si zgomotos, s-a
strecurat razand cu nonsalanta printre rationalisti, puristi, minimalisti si critica, timp de
aproape un secol. Si daca n-a murit, mai traieste si astazi.

Note si bibliografie

1. Rue Mallet-Stevens din Paris.

2. In 1966 s-a deschis la Paris expozitia retrospectivd ,Les années ‘25 Art
Déco/Bauhaus/Stijl/Esprit Nouveau”. in 1968, Bevis Hillier a publicat cartea ,Art Déco of the
20s and 30s".

3. Adrian Tinniswood, The Art Déco House, Watson-Guptill Publication, New York, 2002.

4. Jean Badovici, arhitect, critic si editor francez de origine romana.
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EPISODUL Il

AMINTIRI IN ORDINE

25 DE ANI DE ORDIN AL ARHITECTILOR DIN ROMANIA

arhﬂect

Ordinul a fost infiintat, dar unde e Ordinul? La inceput au fost oamenii, fiecare avand intelegerea lui
proprie despre ce este si mai ales despre ce ar trebui sa fie noua organizatie. imi aduc aminte c3
traiam intr-o mare de impresii si de convingeri ale tuturor si fiecaruia, exprimate in sedintele in care
ne intdlneam cu voce tare, uneori prea tare si de multe ori. Exercitiul dialogului si al deciziilor se
anunta de pe atunci greu. Se vorbea mult despre arhitectura ca profesie de elita a unei societati si de
arhitecti ca de un grup special, filtrat, alcatuit din oameni culti, educati si umblati prin lume. Multi
erau exact asa, dar unii erau cu totul altfel. A trecut un timp pana am inteles ca si noi, arhitectii,
suntem tot oameni, ca restul societétii si ca dintre noi cativa sunt exceptionali, mai multi sunt buni si
mai sunt si cei nebuni sau chiar malefici. Important este ca cei buni sa se adune si sa gaseasca mai
intai intrebarile la care trebuie rdspuns si apoi chiar si raspunsurile. Ordinul incepea sa imi parad un
suflet in cautarea unui corp.




Pentru constituirea filialelor, legea inventase un prag minim de cincizeci de arhitecti
membri pentru infiintare, toti din acelasi judet. Inca existau judete in care nu erau atatia
arhitecti, ceea ce acum e destul de greu de imaginat. Au inceput discutii si negocieri intre
cei din judetele vecine, care aveau voie, conform legii, sa se asocieze in filiale. A aparut
un fel de regionalizare profesionala, o altfel de harta a Romaniei extrem de interesanta,
care arata care sunt polii economici ai arhitecturii, dar si unde exista ambitii de
autoreprezentare. Bucurestiul a pornit de la inceput ca o filiala uriasa, mult prea mare
pentru a fi functionald cu adevarat. in acelasi timp, mai timid la inceput, polii din locurile
unde erau celelalte scoli de arhitecturd, Clujul, Timisoara si lasiul, au inceput sa creasca
si in organizatie. Apoi s-au conturat Brasovul, Constanta, Sibiul, dar toate aveau mai
multe judete ca teritoriu-gazda al arhitectilor si, bineinteles, alte probleme, specifice
locului. Tmi aduc aminte de modul in care fiecare dintre noi, presedintele si
vicepresedintii, calatoream pentru a participa din partea Ordinului la conferintele de
infiintare a filialelor teritoriale. Asa era ritualul.

intr-o dimineatad luminoasa de vara tarzie am ajuns impreund cu Serban Sturdza la
Oradea, unde arhitectii locului doreau sa aiba propria lor filiald si sa@ nu se alipeasca la
Cluj sau Arad, pentru a-si controla propriul destin. Se adunasera din pacate prea putini
pentru a putea face o filiala. Telefoanele sunau, colegii erau invitati de acasa sa vina la
sedinta pentru ca sa poata aparea filiala Bihor. Dupa un timp au reusit sa apara patruzeci
si noud de arhitecti, dar mai lipsea unul. Intr-un tarziu au reusit sa il convinga pe ultimul
care putea salva situatia sa vina de acasa, unde zacea rapus de o gripa. Apoi
comunitatea arhitectilor din Oradea a crescut numeric, poate partial datorita scolii care a
produs absolventi ce nu au mai plecat de acolo si poate si datoritd dezvoltarii atractive a
orasului, care a atras arhitecti si din alte parti sa se stabileasca aici sau sa se intoarca
acasa. La fel a fost si la Targu Mures, unde cei de acolo au reusit sa-si dezvolte singuri
filiala, fara clujeni si fara cei din Secuime, care se asociaserad cu brasovenii. Tot asa si
Aradul.

Nou-desenata hartd a scos la iveala grupurile de arhitecti care au inceput sa construiasca
Ordinul. Primii care si-au asumat functiile locale au fost, in general, cei aflati la
maturitatea carierei sau chiar trecuti de ea. Multi dintre cei care au reprezentat Ordinul in
filiale erau arhitectii de succes din zonele lor, cu birourile cunoscute. Bineinteles, au fost
si exceptii, dar destul de putine. Cred ca era firesc sa fie asa. Oameni cunoscuti deja in
profesie, notorii acasa la ei, incercau sa-si intareasca pozitiile in fata societatii prin noua
organizatie. Eforturile inceputului au constat si in a declara un sediu, de multe ori in
birourile existente ale fostelor institute de proiectare, care inca mai existau, sau uneori
gazduiti de o firma, o galerie si chiar acasa la unul dintre cei care au fondat filiala. La
Bucuresti, Ordinul era in universitate, atat cel national, cat si filiala, unii la etaj si ceilalti la
parter. Si Uniunea era cazata acolo. Sedintele erau in Sala de Consiliu, acolo unde acum
se sustin doctoratele. Una dintre primele idei ale presedintelui a fost aceea de a ne gasi
independenta fata de universitate, de a nu ne confunda cu un departament al acesteia si
de a avea o alta adresa.




Universitatea, trebuie sa ne aducem aminte, nu era deloc incantata pe atunci de faptul ca
nu mai reprezenta pe de-a-ntregul profesia de arhitect si nu doar educatia acesteia.
Faptul ca dreptul de semnatura nu se dadea la lon Mincu, ca profesia se desprindea de
Alma Mater si ca isi cadpata propriul contur a deranjat conducétorii scolii de atunci intr-un
mod pe care 1l pot intelege, mai ales ca trecusem si noi, cei din provincie, cum spun
bucurestenii, prin opozitia celor de la Mincu fata de redeschiderea celorlalte scoli de
arhitectura. Dar asta a fost mai demult si a trecut. Dezvoltarea fireasca a unei profesii si a
educatiei pentru aceasta si-a urmat cursul firesc, dincolo de frénele si sforile trase de cei
aflati la putere pe atunci.

O sa va povestesc acum despre o zi extraordinara, provocandu-va pe toti cei care cititi
aceste randuri sa va ganditi la locurile in care s-a intrupat Ordinul, acasa la voi. Sedinta
Consiliului National s-a tinut in Sala Frescelor. Presedintele Serban Sturdza a anuntat ca a
aparut o oportunitate de a achizitiona o casa in Bucuresti si |-a invitat pe Serban Popescu-
Criveanu s prezinte planurile si datele tehnice despre aceasta. Apoi ne-am deplasat cu
totii sa o vizitam. Nu era departe. Era casa in care a trait ultimii ani din viata arhitectul lon
Mincu, pe strada Arthur Verona, care duce din bulevardul Magheru spre Gradina Icoanei.
Casa nu era in cea mai buna stare, dar avea o gradina mare, o oaza de liniste in centrul
centrului Capitalei si purta semnele prezentei creatoare a marelui arhitect care traise
acolo. Ce sansa! Partea principala din caséa inca era locuitda de o doamna in vérsta care
avea uzufruct viager pentru partea aceea, iar o alta parte era in litigiu cu un personaj care
ajunsese acolo prin istoria recenta a postcomunismului.

Totusi, lucrurile aratau foarte promitator si conditiile de cumparare a casei de la urmasii
parizieni ai marelui arhitect erau exceptionale. Acestia s-au bucurat foarte mult sa
transmita proprietatea organizatiei arhitectilor. Era parca un vis. Consiliul a fost intrebat,
nu fara emotiile de a intdmpina opozitie, daca este de acord cu achizitia, care afunda
serios organizatia in datorii, la acea ora. Fara nicio ezitare, arhitectii din toata tara au
consimtit ca aceastd casa minunatd sa devina kilometrul zero al profesiei. Mai mult, cu
totii si-au donat pe durata intregului mandat indemnizatiile de consilieri pentru a putea
suporta costurile tranzactiei. Ce a urmat stim cu totii. Am primit partea batranei doamne,
am céstigat procesele pentru ultima bucata care completa proprietatea si casa a intrat
intr-o lunga restaurare realizata de echipa lui Serban Sturdza. Rezultatul a fost ceea ce
ne-a incantat si continud sa ii incante pe toti cei care viziteaza Casa Mincu si probabil mai
ales pe cei care lucreaza, sau, cum spuneam eu, locuiesc acolo, in fiecare zi.

A mai fost acel moment in care unii spuneau ca trebuie sa construim ceva nou in gradina,
o galerie expozitionald, o sala de intalniri, ceva contemporan. Serban Sturdza s-a opus
categoric, aparand valoarea unei gradini in mijlocul Bucurestiului, asa cum a fost mereu
in ultima suta de ani. Mai mult, a creat Cafeneaua Verona, in aer liber, un loc savurat
multa vreme de cei care cautau o oaza de liniste.




Cénd vorbim despre organizatii, vorbim si despre resurse, despre bani, care niciodata nu
sunt un subiect confortabil, pentru ca sunt prea putini pentru ceea ce am dori sa facem si
mai trebuie sa ii si impartim intre noi pentru nevoile tuturor. Cum s& impartim banii? Era
greu de gasit o regula, iar legea nu ne spunea nimic despre asta. A fost preluat un obicei
cu care arhitectii se obisnuisera, pentru ca era maniera de operare a Uniunii Arhitectilor,
unde 30% din cotizatii mergeau la centru si 70% raméneau in teritoriu. Asa am facut si noi
si nimeni nu a avut altd parere, desi mai tarziu am descoperit cd banii trebuie sa fie
proportionali cu resursele necesare activitatilor celor care ii primesc.

Apoi a aparut timbrul de arhitectura, salutar pentru ceea ce a urmat, desi in prezent a
creat adevarate pasiuni ale contestatarilor modului in care este folosita aceasta resursa.
Trebuie sa ne aducem aminte de modul in care au aparut primele forme de impartire a
banilor, care au dus la acumulari in locurile mai bogate si apoi la redistribuiri din partea
Ordinului, pe rand, citre cateva proiecte care s-au nascut in anii urmétori. in unele filiale,
Ordinul a reusit sa se instaleze in spatii centrale, accesibile, obtinute de la primarii sau
institutii locale care au devenit gazde primitoare. Ma gandesc deja la un catalog al
acestor spatii. imi aduc aminte de cei care au adus mobild de acasa sau de la birou, o
masd, cateva scaune, niste rafturi sau chiar o imprimanta si un fax. Mai stiti cum
functiona un fax? Ce sunet aparte, strident si sinistru scotea masina care imprima la o
calitate ingrozitoare imaginea facsimilata? O sa mai povestim despre sediile Ordinului,
pentru ca cele permanente, in proprietatea organizatiei, urmau sa apara mai tarziu.

Chiar la inceput a fost organizat un concurs pentru un logo al Ordinului care sa fie
inregistrat oficial si folosit ca semn grafic in comunicare si pentru identificare. Au fost
putine participari si a fost aleasa o formula care urma sa fie redesenata peste mai mult
de zece ani de graficianul Ovidiu Hrin din Timisoara, pentru formula pe care o avem
acum.

Ceea ce a fost fascinant si meritd rememorat este felul in care Ordinul si-a diversificat si
interpretat in fiecare loc imaginea si sigla. Pornind de la acelasi desen, arhitectii au creat
variatiuni formale, proportii si contraste, ba chiar si culori diferite. Imi aduc aminte c3
bucurestenii virasera spre un fel de verde-fistic sau turcoaz, desi rosul era culoarea
noastra. Toate aceste personalizari ne aratd, de fapt, cat de mult isi dorea fiecare piesa
din marele puzzle al profesiei sa fie ea insasi, sa aiba un caracter distinct si sa se
diferentieze creativ. Asta ne este caracteristic, nu-i asa? Dar cat de caracteristic ne este
sa construim proiecte, sa prioritizam actiuni, sa dezbatem si sa decidem, vom vedea in
amintirile urmatoare.
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Stirile EuroTV

¢ ARHITECTURA

JULIANA GELIMAN

UNEI GENERATII

Tinerii pasionati de arhitectura din municipiul Bacau au avut ocazia sa isi prezinte proiectele
in fata unor profesionisti din domeniu, in cadrul expozitiei ,Arhitectura unei generatii — Spatii
arhitecturale”, organizata la Centrul de Cultura ,George Apostu”.

Evenimentul a reunit elevii claselor a Xll-a de la sectia Arhitectura a Colegiului National
.George Apostu”, care au expus studii, machete si proiecte realizate pe parcursul activitatilor
educationale. Expozitia a oferit publicului si specialistilor oportunitatea de a descoperi
modul T care viitorii arhitecti isi imagineaza spatiile urbane si propun solutii pentru
dezvoltarea comunitatilor. La deschiderea evenimentului, reprezentantii institutiilor implicate
au transmis mesaje de Incurajare si apreciere pentru activitatea elevilor.

>

~ARHITECTURA UNEI GENERATII,, LA CENTRUL
DE CULTURA GEORGE APOSTU DIN BACAU

,Bine ati venit la noi, la Centrul de Culturd «George Apostu»,
si ne bucurdm enorm sa va fim alaturi. Noi, cei de la Centru,
vrem in primul rédnd sa va felicitam pentru anul pe care il
incheiati si pentru viitorul care va asteaptd”, a declarat

Ovidiu Ungureanu, manager interimar al Centrului de
Cultura ,,George Apostu”.




Stirile EuroTV

Arhitectul Dan Ababei a evidentiat importanta colaborarii
dintre elevi si profesorii lor:

JFelicitari voua si felicitari si tie, luliana, pentru céd aceasta
este o reusitd comuna. Nu sunt doar copiii si hu e doar
meritul tdu. Impreund reusiti aceste lucruri. Unii dintre voi v-
ati ales teme foarte complicate si ma bucur sa vad ca ati
reusit sa le duceti la capat.”

luliana Geliman:

,Astazi este despre cea de-a 26-a generatie. Cred ca nu
este vorba doar despre arhitectura, ci si despre viat3,
despre povestile pe care le-am retinut si le-am invétat de la
voi. Sunt convinsa ca povestea nu se opreste aici si cd vom
rédmane aproape chiar si atunci cdnd veti fi departe.”

Un punct central al manifestarii I-a constituit prezentarea proiectelor in fata unui juriu format
din arhitecti si reprezentanti ai mediului universitar si profesional.

Invitat special a fost conf. univ. dr. arh. Dragos Ciolacu, alaturi de reprezentanti ai Ordinului
Arhitectilor din Roméania — Filiala Bacdu—Neamt, coordonati de arhitectul Dan Ababei. Din

juriu au mai facut parte arhitecti si specialisti din domeniu, inclusiv arhitectul-sef al
municipiului Bacau, Diana Mihaela Marin, precum si alti profesionisti implicati in proiecte de
urbanism si arhitectura.

Evenimentul s-a desfasurat si in prezenta primarului municipiului Bacau, Lucian Daniel
Stanciu-Viziteu, care a subliniat importanta sustinerii tinerilor si a implicarii acestora in
proiectele de dezvoltare ale comunitatii locale.




Stirile EuroTV

King's CoLLEce CHapgL

Organizatorii considera ca astfel de activitati ii ajutad pe elevi sa faca trecerea de la mediul
scolar catre cel universitar si profesional, oferindu-le experienta sustinerii propriilor idei in fata
specialistilor. Expozitia a evidentiat competentele tehnice si creative ale participantilor, de la
desen si modelare tridimensionala pana la concepte de sustenabilitate si organizare urbana.

Pentru multi dintre elevi, evenimentul a reprezentat primul contact direct cu exigentele si
dialogul profesional din domeniul arhitecturii, dar si o oportunitate de a-si prezenta viziunea
asupra spatiului construit in fata celor care activeaza deja in aceasta profesie.

Reportajul si mai multe proiecte ale elevilor pot fi urmarite pe urmatoarele linkuri:
https://www.facebook.com/reel/1673635420339987
https://www.instagram.com/reels/DFkIYORhW¢f/



https://www.facebook.com/reel/1673635420339987
https://www.instagram.com/reels/DFkIY0RhWqf/

ITALIA - LOCURI, LUCRURI, MAI PUTIN UAZUTE

DE ARH. ADY RADULESCU

Lungi sunt drumurile Italiei si multe. Oriunde ai fi, vezi istorie, simti cultura, regasesti locuri stiute din carti de
istoria artei si arhitecturii. Pasesti pe unde au pasit personalitati si caractere.

Te intrebi cum a fost? Cum au reusit sa-si ridice Romanicul, Goticul, sa-si propuna Renasterea si sa-si
salveze identitatea. Va invit, putin cate putin, de-a lungul catorva intalniri, sa descoperim nu neaparat locuri
comune istoriei, ci sa ne plimbam cu gandul prin locuri inedite descoperite de mine Tn ultimii ani petrecuti in
Milano si in Italia. Vor fi intalniri cu arcele, pietrele, boltile, portile si pietele Italiei.

MILANO-LOCURI

Milano, orasul cu care m-am imprietenit aproape 14 ani. Oras eterogen, putin dezordonat, creat in perioada
medievald, alunecator in mentalitati, bogat in istorie, superficial Tn dezvoltarea periferiei anilor '50-'60,
increzator in culturd, vizionar Tn moda, nu isi dezvaluie cu multa usurinta partile ascunse turistului obisnuit,
care se vede obligat sa alerge de colo-colo, incercand sa-i simta aerul. Eu nu sunt turistul, Tnsa, sunt
localnicul... Tn orasul care te obliga sa-I cauti. Este o fiintd asemanatoare cu noi... acest oras respira, iubeste,
doarme, munceste... si, din cand Tn cand, comunica cu cei care isi doresc acest lucru.



1l descoperi cu greu, cu curiozitate, cu rabdare si atentie, privindu-l si cand 1l ploud, si atunci cand i
straluceste trecutul bland si calm. Gasesti de toate. Oras al contrariilor, antic si modern, progres si locuri
uitate, cultura, arta, muzica si kitsch, arhitectura si DA si NU, ideologii si comportamente sociale diverse.
Este un oras cu stimuli... stimulant pentru cine are ceva de Tnvatat din bine si din rau si care ar sti, fara
superficialitate, sa-l descopere.

Locuri cu multa istorie, actiune, actualitate, cu mister si uneori si cu smecherii.

Zona Brera — zona pietonala, sinonimul italian al Cartierului Latin (parizian), magazinul de mobila de arta, dar
si cel in care se vinde sapun cu flori de cAmp la gram mai scump si la kilogram mai ieftin. Bineinteles, cu
arome uitate de plante lombarde colorate. Gasim micul ristorante cu masute pe partea cealalta a strazii, lipite
de calcan, pictorul cu sevalet care vinde fatade de biserici si portrete de japonezi grabiti, Pinacoteca Brera,
cu o bisericuta prinsa ntre doua case si in care intri pe o strada si iesi n alta, San Satiro — biserica fara altar,
capodopera a lui Bramante (altarul este pictat pe un perete vertical, In continuarea perspectivei catre un
punct de fugd, cu ultimii stalpi ai celor doua nave, nefiresc si minunat), pe care o voi descrie detaliat intr-o
alta prelegere... galerii de arta noua, greu de digerat pentru un nepregatit, anticariate cu cotoare de carti
rare, tocite si scumpe, iar seara, In amurg, pe stradute intalnesti magi si prezicatoare, bineinteles
neadevarate, dar care te fac sa crezi ca maine vei castiga dragostea cuiva sau lozul cel mare la loteria
viselor de vant... ce-ti ghicesc, daca vrei, ce-ai facut in ultimii zece ani, daca esti iubit sau vei fi bogat.

Pe toti acesti magi vopsiti si imbracati mult
prea colorat 1i vezi asezati cuminti la
masute, soptind aburi si valatuci, cu lumini
si umbre de lumanari din alte vremi.
Parfum de betisoare orientale, vanzatori
africani si indieni cu obiecte din argint,
lemn si abanos.

Pe aproape, gasim piata si chiesa San
Marco, cu fatada din caramida rosie
ramasa de demult, gotic tarziu (aici Mozart
a cantat la orga la un moment dat, in
tineretea sa), fatada cu vitraliul central
circular din piatra cioplita (il rosone),
fatada pe care o vedeti schitata in graba
plimbarii.

Te plimbi... molcom, rar, calm, apoi, daca
mai poti sa mergi, 0 sa ajungi langa
asezamantul (desenat si realizat tot de
Bramante), Santa Maria delle Grazie,
biserica bombardata de americani cu putin s
timp Tnhainte de terminarea razboiului, cand
Benito Mussolini credea ca poate Tmpatrti,
ca si altii, multora si omenirii visuri, la fel
ca si magicienii din Brera, dar ca si altii de
azi; locul unde, dupa bombardament, nu
mai ramasese decéat peretele cu pictura lui
Leonardo da Vinci... Cina cea de Taina...
restul... ars, cazut si distrus... Oare de
ce...? Miracol sau... altceva...?

Gasesti acum Cina cea de Taina a lui Leonardo da Vinci, cea
mai renumita pictura a tuturor timpurilor, referintda a momentului
de dinaintea rastignirii. Inceputa la 1495 si terminata la 1498,
biserica Santa Maria delle Grazie, restaurata de curand in
totalitate (am norocul sa o vad refacuta acum, ce minunat, dar
si atunci, Tn 1992, Tnainte de restaurare, asa cum o lasasera
Leonardo si vremea), asezamant dominican idealizat de catre
Bramante, care a construit absida principala, lasandu-si
semnul renasterii proprii spatiale.



Acum chiar ar fi bine sa ne odihnim... o banca, porumbei, lume multa, turisti, o limonada si picioare umflate
de drum batut si de cale lunga.

Sa respiram incet, liniar si adanc... hai sa plecam din nou... usurel, dar ce monument vedem...? Ah, da, iata,
il Castello Sforzesco, resedinta nobiliara si de aparare, cu porti vechi de intrare ale orasului, locuri acum
devenite centrale: Porta Ticinese, Porta Romana, Porta Venezia, Porta Vercellina, denumite dupa directia
spre care se pleca din Milano. Vom vorbi altddata despre pietele principale, caci pietele, toate pietele din
Milano, sunt cu totul altele decét cele venetiene sau cele ale Romei... tot atat de multe ca si strazile; de
multe ori, doua strazi intersectate formeaza o piata, orice loc putin mai larg pe o strada italianul 1l denumeste
tot piata. Va voi plimba cu gandul prin piata Tn care se gaseste il Teatro della Scala, cu multa istorie muzicala
a liricii universale, incepand din 1778, uimitor de rosu si de catifelat Tnauntru, demn si sobru la exterior (aici
am tresarit cu La Traviata si cu Nabucco), piata unde vedem statuia lui Leonardo da Vinci, impozanta si
mareata, parcurgem Galleria Vittorio Emanuele I, maiestrie crucifera de arhitectura din fier si sticla, secolul
al XIX-lea, vom pasi pe strada creatorilor de moda, via Monte Napoleone, unde, magazin langa magazin,
atingi... atentie, doar cu ochii, Versace, Krizia, Ferré, Dolce & Gabbana, dar sa nu atingem doar cu ochii, asa
cum va doresc, ci si cu buzunarele, de aceea va invit sa plecati in aceasta directie cu prietena sau cu sotia...
va avea sigur grija si, cu siguranta, sa nu plece de aici cu sacosa goala...!

Ne vom plimba (in alt eseu) si prin
periferie, spre sud, la Certosa di Pavia — il
Convento, asezamant franciscan (25 km
de Milano), la vest, spre abatia della
Chiaravalle, si chiar putin mai departe,
spre localitatea Vercelli, cu celebra piata
care se simte transformatd din
renascentista spre baroc, si in Magenta,
zona celebra pentru batalia lui Napoleon
Cu austriecii, castigata de francezi.

Nu Tntdmplator am lasat in partea finala
prezentarea simbolului orasului, catedrala,
il Duomo, si a zonei adiacente acestuia.
Ma géndesc sa va vorbesc mai mult
altadata, nu acum, despre acest simbol
milanez. Amintirile sunt legate de acel
moment al plimbari. 1n dreapta
impunatorului monument, il Duomo, se
gaseste fatada principald, de anvergura, a
palatului regal (il Palazzo Reale) si aici
micul Mozart, Tn adolescenta tarzie, cu
sora si tatdl sau, a avut cateva recitaluri
pentru nobilimea lombarda.

Acum... il Duomo di Milano.

L-am vazut prima data ntr-o zi ploioasa de toamna tarzie, cu umbrele de oameni grabiti, cu rafale de vant si
nori negri de bici, cu sfichiuiald plesnitd. Nu m-am mirat c&-1 vad acolo. 1l stiam, da, de la cursul de istoria
arhitecturii al domnului profesor Curinschi.

1l vad schimbat, cu alti ochi; acum sunt arhitect... atunci eram student.




Este alb-laptos, cu marmura lui adusa in primavara anului 1386 din carierele alpine ale zonei Lago
Maggiore, cu pietre plimbate pe raul Ticino si apoi prin canalele prin care intra raul Naviglio in cetate
(rausorul care trece mezin si putin pe de o parte prin acest oras lombard).

La Tnceput, il Duomo nu era asa cum 1l vedeti acum in poze si fotografii... Sau I-ati vazut adevarat... poate,
prin desene figurate de artisti anonimi. S-a inceput constructia pe locul unei alte biserici de ev mediu tarziu,
Santa Maria Maggiore.

Dedicata Sfintei Fecioare, este o constructie grandioasa, cu o suprafata de aproape 11.700 mp (numai San
Pietro — Vatican si Domul din Sevilla ii sunt superioare ca suprafatd). Are 157 m lungime si 92 m latime, cu
135 de turnulete. Partea superioard, cea in care se gaseste statua della Madonnina, acoperita cu aproape
3.900 de fasii de aur, ajunge la 108,50 m acolo sus, pe acoperis. A fost asezata in 1770. Cel mai Tnalt punct
pana la aparitia constructiilor de dupa razboi. In varfurile turlelor stau nemiscate statui de sfinti si cardinali
papali. Stau acolo sus, rigizi, si privesc muritorii. Pe noi, toti!

Sunt 3.500, dintre care 96 de giganti care depasesc 8 m inaltime. Sunt bine prinsi de picioare si, oricum,
cutremure acolo nu sunt.

Céateva fara insemnatate istorica acum 700 de ani. Un noroc pentru ei de a fi asezat prin case si palate
tavane de lemn si bolti zidite de piatra. Au lucrat aceasta catedrald pana in toamna lui 1418, destul atunci
cand a fost prima inaugurare, caci de-a lungul vremii a mai fost renovata, largita, lungita, transformata,
chibzuit.

Portile principale de intrare actuale sunt
lucrari recente ale Tnceputului de secol
XX (1906), ale caror imagini in bronz si
alama le vedeti alaturate, va rog sa va
apropiati, care exprima Tn partea dreapta
bucuria, iar aceea din stadnga durerea...
caci au si ei pe ale lor... si bucuria, si
durerea...!

Intreaga fatadd principala prezintd n
basorelief personaje biblice Tn secvente
al caror fir ramane greu de dezlegat.
Spuneam ca nu am fost mirat cand am
urcat scarile de la metrou si l-am vazut
acolo, asezat 1n piata, alb-nisipos,
cenusiu, cu cerul gri-albastru drept,
brazdat de sfichiuire noroasa si vant
rasucitor. Sublinez acest lucru pentru ca
atunci cand am intrat inauntru am trait un g R s
sentiment ciudat de mirare, de fuga n o " :

mine Tnsumi, de necuprins. Pana si = e
semintunericul conteaza. Este atat de
mare, privita de jos in sus. Sunt 60-80 de
metri in care ochii nu-si gasesc linistea.
Ma simt actor si spectator al infinitului.
Constructia a trecut prin romanic, cu
mesterii pietrari despre care tot vorbim,
prin gotic si apoi renastere, baroc si
clasic...! Mult si putin de la fiecare stil.
Pare un gotic considerat tarziu, mai mult
francez decét italian.

Nu sunt puncte de referinta, peretii laterali ai navelor (sunt cinci
nave) par a se distanta, boltile par a se inalta pe masura ce
parcurgi transeptul central, capul este de prea mult timp dat pe
spate, ma doare ceafa. Absida are trei ferestre cu vitralii
gigantice, aici vedem trei ferestre tip circular, cea din mijloc este
consideratd cea mai mare fereastra circularda de absida din
lume. Poate noi, arhitectii, privim altfel maretia altor vremi si ne
miram de detalii de pardoseala de marmura care acum 500 de
ani se taia cu viscere de boi uscate si sarate. Cum, anume...?



Uite asa... crrrrr, ... crrrrr... Tn sus si Tn jos si gata, piatra era tdiata. Si este atat de perfecta pardoseala de
marmura. Si este atat de dreapta. Suprafata am mentionat-o mai sus.

Imaginile imi raman si demonstreaza maretia locului care te face sa te simti mic in fata lui Dumnezeu.
Vitraliul, element decorativ dar si filtrant al semiobscurului. Demontate au fost toate vitralile Tn perioada
ultimului razboi european si ascunse pentru a fi pastrate. Grija pentru trecut. Pentru al lor!

Piatra stalpilor lustruita de milioane de maini. Si fiecare din acesti stalpi cantareste 3.200 de tone de piatra,
asezata bucata cu bucata, una peste alta. Acum orga nu suna. Si daca ar suna, chiar nu mi-ar placea, vreau
putind contemplatie Tn liniste... calc apasat, incet, sa nu trezesc din mine amortirea... moliciunea si lenea
care ma cuprinde, uitdndu-ma iarasi in jur... n-am nicio treaba... oricum am ramas fara servici, de luni ma
apuc sa caut altceva... si poate chiar sa mai slabesc... ar fi mai bine...!

Sunt decis sa va destainui ceva important: aici, in aceasta catedrald, corsicanul francez Napoleon a ales sa
fie Tncoronat rege al Italiei alpine, caci Italia nu era inca aceea definita ulterior de catre Garibaldi.

Orga a reinceput. Bland... Dar cand suna, piatra stalpilor are o vibratie. Va invit sa o incercati atunci cand
veti ajunge sa atingeti cu mana una din coloane. Poate ca vibram chiar si noi, dar senzatia este stranie:
acest stalp, un colos de piatra care canta calm si rece liturghia atator secole. Si cantul bronzului de clopote
continua... pare lent, moale si blazat.

Te regasesti cu greu, iti bate inima mai tare, te miri de toate si de tot.

In acest moment biserica este aproape goald, poate si vremea 1i tine pe turisti prin cafenele, iar pe
credinciosii catolici pe la casele lor. Altarul se vede dinspre usa, de departe, usor aburit, flancat circular de
vitraliile albastre deja mentionate.

£ Misterul lui Dumnezeu.
_,-'u;' Plimbarea se apropie de
* {{r‘j‘. sfarsit.
s : : MU

J s TN 'JH\ Mi intorc in lumea
{ - h \L noastrd, aprind doua
B s lumanari, ma inchin si
plec. Ma gandesc la ai
mei, acasa... la

Bucuresti.

Acum as vrea sa-i am
langa mine... pe toti...
iar gemenii mei nu au
implinit inca un an...

Acum afara este rece...
poate o cafea calda si o
briosa parfumata ar fi
cel mai bun lucru.

Sa vedem...!




CNDM 2026

Concursul National
de Design de
Mobilier

25 de proiecte s-au

calificat in etapa
PROTOTIP

Prima etapa a Concursului National de
Design de Mobilier - CNDM 2026, cea
denumita CREATIE, s-a incheiat.

Editia din acest an a reunit 129 de
participanti si a generat 96 de proiecte —
cel mai mare numar de inscrieri din istoria
competitiei. Studenti, masteranzi si
absolventi din principalele  centre
universitare din Romania au propus solutii
care raspund provocarilor actuale ale
locuirii contemporane, punand accent pe
functionalitate, ergonomie, modularitate
si utilizarea eficienta a spatiului.

REVISTA MOBILA

Participarea a acoperit principalele centre
universitare din tara. Bucurestiul a avut cea mai
numeroasa reprezentare, cu 50 de participanti,
urmat de lasi cu 40, Timisoara cu 22, Brasov cu 9
si Cluj cu 5 participanti. Competitia a inclus si un
concurent cu studii desfasurate in afara tarii,
aspect care reflecta deschiderea concursului
catre comunitatea romaneasca de design din
afara granitelor. Dintre acestea, 25 de proiecte
au fost selectate pentru etapa PROTOTIP, unde
conceptele vor fi transformate in produse reale
si 1si vor demonstra viabilitatea din perspectiva
designului, a executiei si a potentialului de
productie.



Pentru industria mobilierului, CNDM reprezinta o oportunitate de a descoperi noi talente, idei
relevante pentru piata si directiile care vor influenta dezvoltarea produselor de maine.

Descoperiti proiectele calificate in etapa PROTOTIP si viitorii profesionisti care contribuie la

dezvoltarea designului romanesc de mobilier. https://www.revistamobila.ro/concursul-

Concursul este organizat de Asociatia Producatorilor de Mobila din Romania - APMR. Partenerii
APMR sunt Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti — Facultatea de
Arhitectura de Interior, Universitatea ,Transilvania” Brasov — Facultatea de Design de Mobilier si
Inginerie a Lemnului, Ordinul Arhitectilor din Romania (OAR) — Filiala Bucuresti, ARDI -
Asociatia Romana pentru Design si Inovatie, Romexpo, dar si societatile membre ale asociatiei
care sprijina concursul financiar sau prin executia prototipurilor.



https://www.revistamobila.ro/concursul-national-de-design-de-mobilier-cndm-2026-25-de-proiecte-s-au-calificat-in-etapa-prototip/
https://www.revistamobila.ro/concursul-national-de-design-de-mobilier-cndm-2026-25-de-proiecte-s-au-calificat-in-etapa-prototip/

ARHISPEC

AR L WA TH B ET IR

NOUA GENERATIE DE MATERIALE CARE REDEFINESTE
RELATIA DINTRE LUMINA $I ARHITEGTURA

Timp de peste un secol, transparenta a fost aproape sinonima cu sticla. De la Crystal
Palace péna la fatadele cortind contemporane, arhitectura moderna si-a construit
imaginea progresului in jurul ideii de lumina, deschidere si dizolvare a granitei dintre
interior si exterior.

in acest context, materialele precum betonul, lemnul sau metalul au ramas asociate cu
opusul transparentei. Structurd, masda, opacitate, protectie. Rolul lor in anvelopa cladirii a
fost, de reguld, sa contrasteze sticla, nu sa se apropie de proprietatile ei.

Cercetarea materialelor incepe insa sa modifice treptat aceasta logica.

Noi tehnologii de procesare, modificari chimice si sisteme de inginerie microscopica
permit aparitia unor versiuni capabile sa transmita lumina ale unor materiale considerate
pana recent complet opace. Betonul, lemnul si chiar metalul capata proprietati optice
care schimba nu doar expresia arhitecturald a fatadelor, ci si modul in care sunt intelese
performanta energetica si relatia dintre material si lumina.
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FATADA INGEPE SA FUNGTIONEZE GA UN FILTRU DE LUMINA

in mod traditional, anvelopa unei cladiri functiona prin separarea clara dintre zone
transparente si zone opace. Sticla permitea lumina si vizibilitatea, in timp ce restul
materialelor asigurau structurd, protectie termica si intimitate.

Materialele lumino-transmisive incep sa estompeze aceasta separare rigida.

Betonul care transmite lumina este unul dintre cele mai cunoscute exemple. Sisteme
precum Litracon folosesc fibre optice sau canale polimerice integrate in masa betonului
pentru a permite trecerea luminii naturale prin elemente aparent masive. Rezultatul nu
este transparenta clasica a sticlei, ci o transmisie difuzd, filtrata, capabild sa redea
umbre, siluete si variatii de luming fara expunere directa.

Dincolo de efectul vizual, cercetarea se concentreaza tot mai mult pe performanta
energetica. Variantele High-Performance Light-Transmitting_ Concrete urmaresc
reducerea dependentei de iluminatul artificial si un control mai eficient al aportului solar,
fard problemele asociate suprafetelor vitrate extinse, precum supraincédlzirea sau
disconfortul vizual.

Anvelopa incepe astfel s& functioneze mai degraba ca un sistem de filtrare a luminii decat
ca o delimitare complet opaca.

LEMNUL I$1 SCHIMBA RELATIA GU TRANSPARENTA

Una dintre cele mai surprinzatoare X |
directii de cercetare vine din zona N il |
lemnului.

Primele sisteme translucide au aparut
prin laminarea unor foi foarte subtiri
de furnir pe suporturi polimerice
transparente, rezultdnd panouri care
pastreaza textura naturala a lemnului,
dar permit difuzia luminii.

Cercetarile dezvoltate la KTH Royal | &

Institute ~ of  Technology  din j -
Stockholm merg insd mai departe. i

2 VETENSKAP 5% [

Prin eliminarea ligninei, componenta responsabild in mare parte pentru opacitatea
lemnului, si integrarea unor materiale transparente precum PMMA, cercetatorii au reusit
sa dezvolte variante aproape transparente ale materialului.

Rezultatul p&streaza o parte din caracterul organic si structural al lemnului, insa schimba
radical comportamentul optic asociat acestuia.

Posibilitatile de utilizare devin relevante mai ales pentru fatade semitransparente si
sisteme care urmaresc un control mai echilibrat al luminii naturale si al intimitatii.
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https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2214509523001481
https://www.sci.news/othersciences/chemistry/optically-transparent-wood-03746.html

METALUL TRANSPARENT SCHIMBA LOGIGA MATERIALULUI

Cea mai radicala transformare vine probabil din zona metalelor.

Cercetatori de la Penn State University dezvolta filme metalice ultra-subtiri, transparente
si conductive, bazate pe materiale precum vanadatul de strontiu sau vanadatul de calciu.
Proprietatile lor permit simultan transmisia luminii si conductivitatea electrica, ceea ce
deschide posibilitatea unor fatade active energetic si inteligente.

Implicatiile pentru anvelopa cladirilor sunt considerabile. Fatadele pot integra functii
multiple intr-un singur strat material: control solar, productie de energie, senzori sau
reglarea conditiilor ambientale.

Aceasta directie schimba
inclusiv modul in care sunt
definite ~ materialele in
arhitectura. Betonul, lemnul
si metalul nu mai sunt
percepute exclusiv prin
proprietatile fo]g
traditionale, ci ca sisteme
capabile sa Tisi modifice
comportamentul in functie
de performantele urmarite.

RELATIA DINTRE MATERIALITATE $I LUMINA INGEPE SA FIE REDEFINITA

Dincolo de caracterul experimental al acestor tehnologii, relevantd este schimbarea de
perspectiva pe care o produc asupra arhitecturii.

Timp de decenii, transparenta si opacitatea au functionat ca opozitii clare in proiectarea
anvelopei. Cercetarea materialelor incepe sa transforme aceasta separare intr-una mult
mai fluida.

Fatadele nu mai sunt privite exclusiv ca elemente pasive de inchidere, ci ca sisteme
capabile sa filtreze lumind, s& gestioneze energie si sa participe activ la performanta
cladirii.

In acest context, materialitatea incepe sa fie redefinitd nu doar prin aspect sau
rezistenta, ci si prin capacitatea materialelor de a controla lumina, energia si relatia dintre
interior si exterior.

Pe masura ce aceste tehnologii evolueaza, diferenta clasica dintre fatade ,transparente
Si ,opace” ar putea deveni tot mai putin relevantd pentru modul in care vor functiona
cladirile urmatoarelor decenii.

n
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https://www.psu.edu/news/research/story/transparent-metal-films-smartphone-tablet-and-tv-displays

TOP 15 INSTRUMENTE Al

PE CARE ARHITECTII SI DESIGNERII AR TREBUI SA LE URMAREASCA

DE ARHISPEC

Inteligenta artificiala incepe sa isi gaseasca locul in tot mai multe etape ale procesului de
proiectare. Daca primele aplicatii au atras atentia prin capacitatea de a genera imagini si
concepte vizuale, noile instrumente merg mult mai departe si incep sa influenteze modul in
care sunt analizate datele, dezvoltate variantele de proiect, coordonate echipele sau evaluate
scenariile de dezvoltare.

De la concept design si modelare 3D pana la BIM, planificare urbana si managementul
proiectelor, platformele bazate pe Al promit sa simplifice procese complexe si sa reduca
timpul alocat activitatilor repetitive.

Intr-un context in care proiectele devin tot mai complexe, iar eficienta operationala conteaza
la fel de mult ca solutia de design, tot mai multe birouri incep sa testeze instrumente care pot
aduce un plus de viteza, predictibilitate si capacitate de analiza. lata 15 dintre platformele care
merita urmarite in aceasta perioada.



GENERARE DE IMAGINI S| EXPLORARE CONCEPTUALA

Midjourney Ideal pentru explorare conceptuald si cercetare vizuala.

Adobe Firefly Pentruintegrarea Al in fluxurile creative deja existente.

Veras Vizualizare arhitecturala asistata de Al.

Generative Design si dezvoltarea variantelor de proiect

Maket Pentru generarea rapida a mai multor scenarii de proiectare.
ARCHITEChTURES Optimizare rezidentiala bazata pe date si parametri urbani.

Al S| ANALIZA URBANA
Autodesk Forma Analiza urbana si sustenabilitate inca din faza de concept.

MODELARE 3D, SCANARE SI CAPTURA DIGITALA

Kaedim Transformarea schitelor in modele tridimensionale.

Sloyd Generare automata de obiecte si componente 3D.

Luma Al Documentare si captura digitala pentru fondul construit existent.

BIM S| COORDONARE DIGITALA
BricsCAD BIM Automatizare si coordonare mai eficienta in mediul BIM.
TestFit Evaluarea rapida a potentialului unui teren.

VIZUALIZARE S| RANDARE
D5 Render Al Randare in timp real si vizualizare asistata de inteligenta artificiala.
LookX Al Creat special pentru arhitectura si design interior.

CERCETARE, DOCUMENTARE S| PRODUCTIVITATE
ChatGPT Asistent pentru cercetare, documentare si coordonare.
Claude Analiza si procesare avansata a documentatiei complexe.

DE LA EXPERIMENT LA INSTRUMENT DE LUCRU

Dincolo de entuziasmul generat de noile instrumente, cea mai importanta schimbare este una
pragmatica. Majoritatea platformelor care incep sa fie adoptate in arhitectura nu urmaresc sa
inlocuiasca procesul creativ, ci sa reduca timpul consumat de activitati repetitive si sa ofere
acces mai rapid la informatii relevante.

La fel cum BIM-ul, modelarea parametrica sau randarea in timp real au devenit treptat
componente firesti ale profesiei, inteligenta artificiala pare sa urmeze acelasi parcurs.
Diferenta este ca ritmul de dezvoltare este mult mai accelerat.

Nu toate aceste platforme vor deveni standarde ale industriei si nu toate isi vor gasi locul in
fluxurile de lucru ale fiecarui birou. Directia este insa clara. Inteligenta artificiala incepe sa fie
integrata in tot mai multe etape ale proiectarii, de la concept si analiza pana la coordonare si
documentare. In anii urmatori, avantajul competitiv nu va fi dat de accesul la tehnologie, ci de
capacitatea de a o utiliza pentru a proiecta mai eficient, mai informat si mai coerent.

GASITI ARTICOLUL INTEGRAL AICI


https://arhispec.ro/articol/top-15-instrumente-ai-pe-care-arhitectii-si-designerii-ar-trebui-sa-le-urmareasca-in-2026?utm_nooverride=1&utm_source=newsman&utm_medium=transactional&utm_campaign=NewsmanTransactionalEmails-20260611
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	INFO 1
	Conform strategiei UAR, privind organizarea de evenimente în teritoriu, împreună cu conducerea națională UAR am decis să itinerăm la Sibiu două secțiuni ale Bienalei Naționale de Arhitectură  2025, respectiv secțiunile 7 – RESTAURAREA MONUMENTELOR DE ARHITECTURĂ și secțiunea 8 – REABILITAREA ȘI RECONVERSIA CLĂDIRILOR. Ținând cont că la Sibiu funcționează Extensia Universitară a Facultății de Arhitectură U.A.U.I.M numită „Conservare și Restaurare de Arhitectură" împreună cu conducerea acesteia, reprezentată de doamna arh. Liliana CAZACU, am considerat oportun să trasformăm vernisarea expoziției într-un adevărat curs de specialitate pentru studenții anilor 2 și 3 de studiu. Cele 10 întâlniri ale Clubului de Arhitectură Vernaculară, care s-au ținut la noi, în Centrul de Cultură Arhitecturală Sibiu, au relevat faptul că studenții sibieni ai Facultății de Arhitectură UAUIM, specializarea „Conservare și Restaurare de Arhitectură”, sunt foarte interesați, atât înainte, cât și după absolvire, să se specializeze în domeniul pe care l-au îmbrățișat. Cei mai interesați au deja o vastă experiență, activând de ani buni în calitate de voluntari la Ambulanța pentru Monumente. Din rândul lor s-a format o grupare care a fondat Clubul de Arhitectură Vernaculară, la ale cărui adunări sunt prezenți încă cel puțin 20—30 de tineri. Cunoștințele, mai ales practice, pe care le-au dobândit deja pe șantierele de restaurare, am considerat că reprezintă un bun prilej de a le îmbogăți substanțial, dându-le ocazia să participe la acest curs interactiv susținut de Anca FILIP, Ștefan MĂNCIULESCU, Radu MEDREA și Köllő Miklós. Membrii juriului au avut ocazia, grație experienței lor profesionale bogate, teoretice, dar mai ales practice, să comenteze lucrările depuse în concursul BNA 2026 la secțiunile respective, mai ales referindu-se la cele nominalizate și care au primit premii. Din aceste discuții, important va fi ca studenții să înțeleagă criteriile pe baza cărora s-a făcut evaluarea lucrărilor și să rețină, pentru activitatea lor viitoare, care sunt măsurile corecte pe care trebuie să le propună în proiectele lor viitoare, când își vor exercita profesia. Pentru acest eveniment am pregătiti și un studiu de caz, drept care i-am invitat pe arhitecții Cristina CONSTANTIN și Cosmin PAVEL să prezinte în detaliu lucrarea lor cu care au participat la concurs și care a fost premiată la secțiunea „ RESTAURAREA MONUMENTELOR DE ARHITECTURĂ”.
	MIRCEA ȚIBULEAC
	link video: https://we.tl/t-h2MRGxWhroQcGaSc

	ANCA FILIP
	link video:  https://we.tl/t-fcgC1aYjE1miqvV4

	KÖLLŐ MIKLÓS
	link video: https://we.tl/t-JQZe8pqJn5HEJBxh

	ȘTEFAN MĂNCIULESCU
	link video:  https://we.tl/t-yXTYXtMQDOFSXFa7

	RADU MEDREA
	link video: https://we.tl/t-vd12qqn2htN139Em

	COSMIN PAVEL
	link video:  https://we.tl/t-kUoSJ94MmKoU5mW8

	info 2
	DE ANA DONȚU
	foto&video:
	MIRCEA ȚIBULEAC
	BISERICILE FORTIFICATE
	PATRIMONIU CU VIITOR
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	CRISTIAN CISMARU
	GERHILD INGRID RUDOLF
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	Rolul și efectele legislației în istoria urbană a capitalei
	IOANA ALEXE
	-19-

	NICOLAE LASCU
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	link video:  https://we.tl/t-msLZbeh90oLQUM5K
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	INFO 4

	PUNCT FIERBINTE LA MĂNĂSTIREA URSULINELOR
	TRANSILVANIA–EXTRAVAGANZA LUI ȘTEFAN CÂLȚIA                                                                                                                                 SAU                                                                                                                                                                                                                                                           AMBULANȚA PENTRU MONUMENTE  LA 10 ANI?
	DE MIRCEA ȚIBULEAC
	-22-
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	INFO 5
	IUNIE 2026

	SĂ LOCUIEȘTI ÎN MONUMENT
	Casa mea împlinește 101 ani. Conviețuiesc cu ea de 40 de ani. N-aș folosi verbul ăsta dacă n-ar fi vorba, efectiv, de o conviețuire cu nuanțele antropomorfice, cu cele senzuale și cu cele de gen: e creația unei femei, prima femeie arhitect din România - Virginia Andreescu Haret. De când am făcut cunoștință cu casa și m-am mutat în ea am fost impresionat și fermecat de potențialul ce se putea ghici în volumele, formele și detaliile imaginate cu entuziasm de autoare. Biata Virginica (îmi permit licența ca un mai bătrân confrate) a avut ghinionul unui teren ingrat care - ca orice condiție grea - stimulează creativitatea. Teren lung și îngust forțat de curbura impusă de urbanismul timpului care folosea frecvent metoda fundăturilor (impas, intrare) cu câteva case pe latură și loc de întoarcere în capăt, lotul e supus și servituților de ordinul codului civil. Astfel de alcătuiri urbanistice sunt frecvente în Bucureștii vechi și dau farmec unor cartiere, iar casa de care vorbesc are suficiente circumstanțe să devină monument.
	-32-
	Pe vremea aceea, ca și acum, terenul cu forma, vecinătățile și dimensiunile lui aveau influență hotărâtoare asupra soluțiilor de arhitectură. Doar în socialism arhitecții s-au lăfăit pe terenurile fără limite ce nu aveau alt stăpân decât statul atotputernic și atotcuprinzător. Tânăra arhitectă a fost constrânsă la concesii de natură funcțională pe care le-a compensat printr-o abordare artistică, romantică spre folosul întregii clădiri. Planul e plin de ziduri curbe, încăperi cu geometrie incertă, nișe, ocnițe, trepte balansate, podeste intermediare, căi de comunicație neașteptate, bolți, firide care fac spațiul interior surprinzător, fermecător. Pare că, pe alocuri, arhitecta a lăsat unele rezolvări la mâna (sau la mintea) meșterilor, căci altfel ar fi de neexplicat volumetriile acoperișului, denivelările nefirești de planșee ori articularea mansardei de la nivelul 2 (spre trei!).
	Luând în stăpânire unul dintre apartamente, m-am simțit cumva ca un fel de moștenitor în viziune profesională al întregii clădiri și că cea mai bună metodă de abordare e respectul față de autor și de opera sa. Mi s-a părut că sunt așteptat să întrețin și să prelungesc tinerețea și viața acestei case peste secol... N-am de gând să fac teorie sau istorie de arhitectură, nici să caut cu încăpățânare sensuri, esențe sau concepte, ci, pur și simplu, ca arhitect practicant, atras mai degrabă de concret decât de abstract, să evidențiez o dilemă: ce merită și trebuie păstrat cu sfințenie și ce poate fi transformat - dilemă de fond a tuturor restauratorilor de monumente. Am părerea că din această dilemă se iese cu acțiuni concrete. Acțiunile mele au început în 1986, continuă azi și ar putea continua în viitor datorită potențialului enorm al casei de a oferi oportunități de amenajare interioară - mai sunt dependințe, scară și balcon de serviciu, mansardă, pod locuibil și accesibil etc. Concret? Prima acțiune - schimbarea aparatului telefonic. Cea mai recentă - reconfigurarea băii, introducerea cabinei de duș, profitând de geometria neconvențională a încăperii.

	-33-
	Studiul unui proiect, al unei soluții poate să nu aibă sfârșit, idei noi pot apărea mereu, deschizând căile unor noi întrebări și răspunsuri. Capăt acestei drame nu poate pune decât o realitate brutală: termenul de predare. - Prima idee: Să nu schimb nimic. N-am demolat nici un zid. Ampăstrat sobele de teracotă în ciuda asaltului centralelor termice de apartament. - A doua idee: Nu te atinge de fațadă. Nu am montat ferestre cu geam termopan. Nu am înlocuit acoperișul cu Lindab. - A treia idee =: Deschide spațiul. Am desființat ușile duble ce separau camerele mari de holul central (ușile sunt scoase din balamale și depozitate - oricând se poate reveni). Am extins spațiul interior al biroului în foișor prin mochetare și uși transparente. Am obținut astfel perspective lungi de 10-12 metri, în condițiile unor suprafețe relativ mici. Am desființat ușa bucătăriei astfel încât a inclus funcțional și spațiile adiacente.
	- Alte idei. Creează funcțiuni noi - mutarea bucătăriei, nișa cu seră, salonaș de cafea, birou, biblioteci în orice cotlon etc. Speculează orice detaliu - nișe, ocnițe devin biblioteci, expuneri de colecții etc. - căptușeli din lemn profilat cu friză marchează golurile prin contrast de culoare - ușa dintre noua bucătărie și living devine triplu mobilier fix: ghișeu, supra-corp de iluminat, depozitare utilitară, masă de lucru... Problemele pe care mi le-am pus sunt ale tuturor monumentelor și ale arhitecților ce vor să le dea viață, indiferent că sunt Conacul Bellu din Urlați, Hotelul Athénée Pallace sau Ateneul Român. Proștii vor demola Muzeul Simu, Stadionul ANEF, cartierul Uranus... Cazul meu e un caz particular. Iar în cazul meu, cred că doamna Virginia Andreescu Haret ar fi mulțumită.
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	INFO 5
	IUNIE 2026
	INFO 5
	IUNIE 2026
	INFO 6
	IUNIE 2026

	ART DÉCO – CHARMUL UNEI DECADENŢE
	de Anca Sandu Tomaszewski
	Trecuse războiul. Amărăciune, urâţenie, durere, frică şi moarte, apoi ruină şi sărăcie - toate se sfârşiseră în 1925, când s-a deschis l´Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes. De fapt a fost reluată o mai veche iniţiativă datând din Belle époque, din vremea când viaţa fusese frumoasă. Parisul avusese atunci lumină şi culoare, şi cabarete, şi iubiri, şi libertate. Boema, ba chiar frivolitatea şi decadenţa flirtaseră cu arta şi o îmbogăţiseră. Acum, după război, oamenii îşi meritau viaţa înapoi, cu distracţia, exuberanţa şi nebunia ei cu tot. Şi le-au reinventat, în viaţă şi în artă. Expoziţia i-a mai adăugat bogăţie şi eleganţă - cel puţin în imagini. Şi o superficialitate chiar chic. Doar prezenţele lui Melnikov şi Le Corbusier erau mai reţinute.
	Villa E-1027, capodopera lui Eileen Gray, profanată de Le Corbusier
	Evenimentul de pe Sena a avut loc atunci când această tendinţă artistică atingea maturitatea, după o tinereţe antebelică întreruptă. Se manifesta acum ca un stil artistic descătuşat, asociat visatului stil de viaţă.

	”Orice formă în spiritul noului gust era permisă, interzise erau doar clişeele istoriciste.
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	Până la urmă, Art Déco, stilul acesta frivol și ostentativ, formalist și zgomotos, s-a strecurat râzând cu nonșalanță printre raționaliști, puriști, minimaliști și critică, timp de aproape un secol. Și dacă n-a murit, mai trăiește și astăzi.

	Note şi bibliografie
	-41-
	INFO 7                                      EPISODUL II
	DE ȘERBAN ȚIGĂNAȘ


	AMINTIRI ÎN ORDINE
	25 DE ANI DE ORDIN AL ARHITECȚILOR DIN ROMÂNIA
	UN PUZZLE, OAMENII ȘI CASELE
	-42-
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	INFO 8

	ARHITECTURA
	IULIANA GELIMAN

	UNEI GENERATII
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	INFO 8
	Reportajul și mai multe proiecte ale elevilor pot fi urmărite pe următoarele linkuri:  https://www.facebook.com/reel/1673635420339987 https://www.instagram.com/reels/DFkIY0RhWqf/
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	ITALIA – LOCURI, LUCRURI, MAI PUȚIN VĂZUTE
	DE ARH. ADY RĂDULESCU
	M I L A N O – L O C U R I
	-49-



	-50-
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	Misterul lui Dumnezeu. Plimbarea se apropie de sfârșit.
	Mă întorc în lumea noastră, aprind două lumânări, mă închin și plec. Mă gândesc la ai mei, acasă… la București.
	Acum aș vrea să-i am lângă mine… pe toți… iar gemenii mei nu au împlinit încă un an…
	Acum afară este rece… poate o cafea caldă și o brioșă parfumată ar fi cel mai bun lucru.
	Să vedem…!
	-53-
	CNDM 2026
	25 de proiecte s-au calificat în etapa PROTOTIP

	-55-
	NOUA GENERAȚIE DE MATERIALE CARE REDEFINEȘTE RELAȚIA DINTRE LUMINĂ ȘI ARHITECTURĂ
	FAȚADA ÎNCEPE SĂ FUNCȚIONEZE CA UN FILTRU DE LUMINĂ
	LEMNUL ÎȘI SCHIMBĂ RELAȚIA CU TRANSPARENȚA
	METALUL TRANSPARENT SCHIMBĂ LOGICA MATERIALULUI
	RELAȚIA DINTRE MATERIALITATE ȘI LUMINĂ ÎNCEPE SĂ FIE REDEFINITĂ

	TOP 15 INSTRUMENTE AI
	PE CARE ARHITECȚII ȘI DESIGNERII AR TREBUI SĂ LE URMĂREASCĂ
	DE ARHISPEC
	Inteligența artificială începe să își găsească locul în tot mai multe etape ale procesului de proiectare. Dacă primele aplicații au atras atenția prin capacitatea de a genera imagini și concepte vizuale, noile instrumente merg mult mai departe și încep să influențeze modul în care sunt analizate datele, dezvoltate variantele de proiect, coordonate echipele sau evaluate scenariile de dezvoltare.
	De la concept design și modelare 3D până la BIM, planificare urbană și managementul proiectelor, platformele bazate pe AI promit să simplifice procese complexe și să reducă timpul alocat activităților repetitive.
	Într-un context în care proiectele devin tot mai complexe, iar eficiența operațională contează la fel de mult ca soluția de design, tot mai multe birouri încep să testeze instrumente care pot aduce un plus de viteză, predictibilitate și capacitate de analiză. Iată 15 dintre platformele care merită urmărite în această perioadă.
	GENERARE DE IMAGINI ȘI EXPLORARE CONCEPTUALĂ Midjourney     Ideal pentru explorare conceptuală și cercetare vizuală. Adobe Firefly    Pentru integrarea AI în fluxurile creative deja existente. Veras    Vizualizare arhitecturală asistată de AI. Generative Design și dezvoltarea variantelor de proiect Maket     Pentru generarea rapidă a mai multor scenarii de proiectare. ARCHITEChTURES     Optimizare rezidențială bazată pe date și parametri urbani.
	AI ȘI ANALIZA URBANĂ Autodesk Forma     Analiză urbană și sustenabilitate încă din faza de concept.
	MODELARE 3D, SCANARE ȘI CAPTURĂ DIGITALĂ Kaedim     Transformarea schițelor în modele tridimensionale. Sloyd      Generare automată de obiecte și componente 3D. Luma AI    Documentare și captură digitală pentru fondul construit existent.
	BIM ȘI COORDONARE DIGITALĂ BricsCAD BIM    Automatizare și coordonare mai eficientă în mediul BIM. TestFit     Evaluarea rapidă a potențialului unui teren.
	VIZUALIZARE ȘI RANDARE D5 Render AI   Randare în timp real și vizualizare asistată de inteligență artificială. LookX AI   Creat special pentru arhitectură și design interior.
	CERCETARE, DOCUMENTARE ȘI PRODUCTIVITATE ChatGPT     Asistent pentru cercetare, documentare și coordonare. Claude     Analiză și procesare avansată a documentației complexe.


	DE LA EXPERIMENT LA INSTRUMENT DE LUCRU
	Dincolo de entuziasmul generat de noile instrumente, cea mai importantă schimbare este una pragmatică. Majoritatea platformelor care încep să fie adoptate în arhitectură nu urmăresc să înlocuiască procesul creativ, ci să reducă timpul consumat de activități repetitive și să ofere acces mai rapid la informații relevante.
	La fel cum BIM-ul, modelarea parametrică sau randarea în timp real au devenit treptat componente firești ale profesiei, inteligența artificială pare să urmeze același parcurs. Diferența este că ritmul de dezvoltare este mult mai accelerat.
	Nu toate aceste platforme vor deveni standarde ale industriei și nu toate își vor găsi locul în fluxurile de lucru ale fiecărui birou. Direcția este însă clară. Inteligența artificială începe să fie integrată în tot mai multe etape ale proiectării, de la concept și analiză până la coordonare și documentare. În anii următori, avantajul competitiv nu va fi dat de accesul la tehnologie, ci de capacitatea de a o utiliza pentru a proiecta mai eficient, mai informat și mai coerent.
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