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INFO1 / DE ANA DONTU
foto&video: Mircea TIBULEAC
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STEFAN VAIDA - CASA GHERENDI (ALTANA)
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In jurul ei s-a construit si o legendd locald. Se
spune ca ultimul reprezentant al familiei ar fi fost
fortat sa pdrdseascd satul in urma unui conflict
cu comunitatea sdseascda, conflict acumulat in
timp si rezolvat intr-un mod aproape ritualic:
printr-o intelegere nocturna, in care i s-ar fi
oferit o compensatie simbolicd pentru a pleca.
Dincolo de aceasta poveste, documentele arata
ca proprietatea a fost disputata juridic timp de
aproximativ doud secole intre comunitate si
urmasii familiei, ceea ce explicd, in mod
paradoxal, supravietuirea cladirii: cat timp era in
litigiu, nu putea fi demolatd sau transformata
radical.

De altfel, casa nu trebuie privitd izolat. Indicii din
teren sugereazd ca fdcea parte dintr-un
ansamblu mai amplu, un mic domeniu care
includea constructii anexe si, posibil, functiuni
administrative. Fragmente de ziduri, urme de
fundatii si relatia cu tesutul satului indicd o
organizare mai complexa decat cea a unei
simple gospodarii.

Un detaliu esential care sustine statutul aparte
al casei este prezenta unui element heraldic — o
coroand sculptatd. In contextul epocii, un
asemenea simbol nu era decorativ, ci indica o
relatie directd cu autoritatea regald, sugerénd
cd locul avea o functie reprezentativd sau
administrativa.

Istoria recentd a casei este la fel de fragila. In
anii ‘80, cladirea era foarte aproape de
demolare, dar a fost salvatd conjunctural. A
trecut prin mai multe etape — locuinta, scoald,
spatiu impartit intre famili — fiecare lasand
urme in structura ei.

Interventiile de restaurare au pornit de la aceste
urme, nu de la o imagine idealizatd. De exemplu,
un zid puternic deformat a fost readus in pozitie
prin metode simple, dar eficiente, demonstrand
cd, uneori, salvarea unei cladiri tine mai degraba
de intelegerea logicii ei constructive decat de
solutii spectaculoase.

Casa Gherendi nu este doar un obiect de
patrimoniu, ci un caz care arata cum istoria
sociala, juridica si materiald se suprapun. Faptul
cd a supravietuit nu este rezultatul unei singure
decizii, ci al unei serii de intamplari, conflicte gi
adaptari. lar tocmai aceastda acumulare o face
valoroasa: nu ca monument izolat, ci ca martor
al unei istorii complexe, incd vizibile in straturile
sale.



1.Casa Gerendi (2007) - prima lucrare dupa ce am terminat facultatea si m-am intors
acasd. Am realizat documentatia de clasare ca monument, categoria A. Am restaurat-o

si am deschis un centru de tesut pentru copii.
2.Sediul ONCR Nocrich (2009) - Am avut misiunea sa gasesc o locatie pentru Cercetasii

Roméniei si s& o amenajez.
3.Muzeul Interetnic al Vaii Hartibaciului (2006-2013) - Am cumpdrat o gospodarie

pérésita si am amenajat-o ca muzeu.
4.Casa Voluntarilor (2020-2026), Altana - Am reabilitat o casa cadzuta si am
transformat-o intr-un centru de intalnire pentru voluntari.
5.Arhiva Tiglelor (2007-2026) - Am documentat si studiat tiglele istorice incizate. Am

organizat un spatiu expozitional si de depozitare.

CV-ul meuil puteti descarca aici: https://we.tl/t-bYcAirSCw37GabAL



https://we.tl/t-bYcAirSCw37GabAL






https://we.tl/t-6dNxoK1nXzLXq7yy

INFO 2 / DE ANA DONTU
fotogvideo: Mircea TIBULEAC
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https://we.tl/t-E4sfHb85afVsH0Qa

ALIN MARINESGU

CASA DIN ALMA VIl NR. 77

link video: https://we.tl/t-9cXDkrBO14nAZ6ah

Suntem Alin si Mihaela, veniti din Olt.
Initial cdutam o culd, dar ne-am dat
seama ca nu mai gdsim ce ne dorim, asa
cd am ajuns in Transilvania si, in final, am

cumpdrat o casa.

Am inceput s& cautam in 2019 si am gasit
casa abia in 2022, aproape intdmplator.
Nu aveam in plan satul Alma Vii, stiam c&
e cunoscut si ne asteptam la preturi mari.
Am ajuns acolo din curiozitate, dupd o
vizitd intr-un sat vecin, si, ca de obicei,
am sunat la orice anunt de vanzare pe
care il vedeam. Asa am descoperit casa -
lucrurile au mers surprinzator de simplu,
actele erau in regula, iar decizia a venit
repede.
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https://we.tl/t-9cXDkrBO14nAZ6ah
https://we.tl/t-9cXDkrBO14nAZ6ah
https://we.tl/t-9cXDkrBO14nAZ6ah

MARIUS URUGU

CASA DIN TAPU NR. 313

Aceasta este starea in care am
cumpadrat proprietatea, in 2021 - o casa
sdseascd, cu anexe, aflatd intr-o
degradare vizibilda, dar ale cdérei
probleme reale aveau sd se dezvaluie
abia pe parcurs.

Interventiile anterioare erau numeroase
si, de multe ori, gresite. De exemplu, in
beci ajunsese asfalt, turnat odatd cu
strada. In surd si in zona grajdurilor
existau modificari facute fara logica
structurald: goluri deschise si inchise
ulterior fara legaturi corecte in zidarie.
Una dintre aceste interventii a dus la
deplasarea unui perete cu aproximativ
50 cm si, implicit, la avarii serioase.
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https://we.tl/t-98jvNTQULYOPFv0j
https://we.tl/t-98jvNTQULYOPFv0j
https://we.tl/t-98jvNTQULYOPFv0j

TUDOR COMAN
CASA DIN METIS

link video: https://we.tl/t-PMYvPUcmuSqu3wH5

Casa din Metis a fost, pentru mine, un caz
diferit fatd de majoritatea celor vazute: nu
doar degradata, ci trecuta prin mai multe
Ltraume”. Primul contact a fost un soc -

dacd din exterior parea rau, in interior
situatia era mult mai grava. Si totugi, cand
esti atras de astfel de case, nu vezi doar
ruina, ci potentialul. E o pasiune care vine cu
entuziasm, dar si cu o dozd serioasd de
dificultate.

Accesul in curte a fost, la propriu, o lupta.
Vegetatia crescuse peste tot, urzicile erau
mai inalte decat mine, iar primele zile au
insemnat muncd bruta: curdtare, taiere,
deschidere de drum. A fost partea cea mai
simpla si, paradoxal, cea mai satisfacatoare
— pentru ca rezultatele se vedeau imediat.
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https://we.tl/t-PMYvPUcmuSqu3wH5
https://we.tl/t-PMYvPUcmuSqu3wH5
https://we.tl/t-PMYvPUcmuSqu3wH5










foto&video: R.Hatea, M. Tibuleac de Ana DONTU

BUCURESTIUL UNIVERSITAR

MARI INTERVENTII URBANE

Conferinta ,Mari interventii urbane: Bucurestiul universitar’, sustinuta de Nicolae Lascu, a avut loc
luni, 30 martie, la sediul Uniunea Arhitectilor din Roménia, din strada J. L. Calderon 48, reunind un
public interesat de evolutia relatiei dintre spatiul universitar si dezvoltarea orasului.

Evenimentul a facut parte dintr-o serie de conferinte dedicate interventiilor urbane majore din
Bucuresti, propunand o analiza a modului in care institutiile de invatamant superior au contribuit la
configurarea orasului modern. in acest cadru, prelegerea a evidentiat dinamica istorica si urbanistica
a structurilor universitare, precum si impactul lor asupra tesutului urban.

Conferinta a oferit astfel un prilej de reflectie asupra rolului universitatilor in transformarea orasului,
dar si asupra modului in care marile proiecte urbane pot articula spatii de educatie, cercetare si viata
comunitara.

-22-



NICOLAE LASCU

sConstituirea mediului universitar bucurestean a facut parte din procesul de modernizare a
structurii urbane bucurestene, dar si a intregii societati roméanesti incepand cu mijlocul secolului
al XIX-lea.

Ignorate deseori in studiile de planificare a dezvoltarii orasului, institutiile universitare au avut,
inca de inceputul existentei lor, raporturi diverse, multiple, cu organismul urban prin: modificarea
scarii si a importantei zonei datorate existentei sediului institutiei; utilizarea dotarilor universitare
drept locuri de interes public (gradina botanica; stadionul ONEF); asocierea cu dotari publice
(spitale, fabrici, sdli de concerte). In fine, nu poate fi trecutd cu vederea semnificatia institutiilor
universitare pentru evolutia generala a arhitecturii si a carierei diferitilor arhitecti.

Pana la mijlocul anilor 1930 nu a existat nicio preocupare speciala din partea primariei pentru
luarea in considerare a rolului si importantei invatamantului universitar pentru structura urbana a
Bucurestiului. Planul Director de Sistematizare din 1935 este primul document urbanistic care
pune problema organizarii unitare, ca functiune distincta, bine precizata, a unui teritoriu urban
prin gruparea institutiilor de invatamant supetrior.

Proiectul lui Petre Antonescu, chiar daca a fost acceptat cu anumite rezerve, ilustreaza o
conceptie a epocii asupra a ceea ce a fost numit ,cetatea universitara”. Ansamblul poate fi
considerat un fragment important al structurii urbane bucurestene atat prin suprafata ocupata,
cat si prin semnificatia sa, concentrand mare parte a institutiilor de invatamant superior existente
in acel moment.
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Dincolo de interesul pentru ideea de a propune un ansamblu de aceasta destinatie, proiectul are
o considerabila importanta pentru opera Ilui Antonescu: este unicul sau proiect de urbanism de
asemenea amploare, fiind, totodata, printre cele mai ample proiecte de urbanism ale perioadei
interbelice. Totodata arhitectura sa se depdrteaza de maniera eclectismului practicat pana
atunci, orientandu-se spre ,clasicismul modern”.

Ideea concentrarii institutiilor universitare intr-un singur ansamblu urbanistic de mari dimensiuni
a fost reluata la inceputul anilor 1950. Duiliu Marcu impreuna cu Mario Ricci si Sofia Ungureanu
au elaborat (sub egida IPC), la inceputul anilor 1950, 3 variante de amplasare a unei Cetati
universitare. Preludndu-se ideea Ilui Petre Antonescu, céateva din elementele importante ale
proiectului acestuia au ramas neschimbate: amplasamentul, mentinerea Dambovitei ca ax al
intregii compozitii si, in primul rand, retorica unei monumentalitati evident accentuate prin toate
mijloacele.”
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link video: https://we.tl/t-Hay5qMQ7QG5tNDPK

Un moment distinct al intalnirii I-a constituit prezentarea realizata de Irina Tulbure-Moldovan, dedicata
campusului Politehnicii, un exemplu semnificativ de dezvoltare coerenta a unui ansamblu universitar
in Bucuresti.

Irina Tulbure-Moldovan este arhitect si cercetatoare, doctor in arhitectura al Universitatii de Arhitectura ,lon
Mincu” din Bucuresti (2011), unde a absolvit anterior studiile de licenta (2004) si programul de master in
Conservarea si reabilitarea patrimoniului construit (2007). Activitatea sa profesionala se desfasoara in
principal in mediul academic, fiind cadru didactic la aceeasi universitate inca din 2004, iar din 2013 ocupéand
pozitia de asistent universitar, unde preda cursuri de istoria arhitecturii moderne si contemporane din Roméania
si protectia patrimoniului. In paralel, desfasoaré o activitate sustinutd de cercetare independent, cu un interes
constant pentru studiul patrimoniului construit. A fost implicata, intre 2014 si 2017, in cercetarea Arhivei
Fotografice a Uniunii Arhitectilor din Romania, iar anterior a beneficiat de un grant de cercetare in cadrul
programului GE-NEC Il al New Europe College din Bucuresti (2010-2012). Este autoarea mai multor
contributii, articole si volume de specialitate
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https://we.tl/t-Hay5qMQ7QG5tNDPK
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Luni, 6 aprilie, 18:00, la sediul Uniunii Arhitectilor din Romania, a avut loc lansarea revistei
»Arhitectura” nr. 1-2/2026, ,,Studenti arhitecti — 142+9 diplome si proiecte ALTFEL”.

Primul numar al revistei Arhitectura din acest an este dedicat integral proiectelor de diploma participante la
Bienala Nationala de Arhitectura 2025, inclusiv proiectelor premiate si nominalizate in cadrul sectiunii
Arhitectura studentilor arhitecti. Numarul reuneste exclusiv proiecte realizate in timpul scolii, la finalul
parcursului universitar, si ofera o imagine ampla asupra modului in care noua generatie de arhitecti gandeste,
testeaza si isi formuleaza pozitia fatd de profesie. Publicarea acestor proiecte continua o traditie veche a
revistei, dar intr-o formula extinsa, care isi asuma rolul de documentare si arhivare a unui moment esential de
tranzitie.Bienala Nationala de Arhitectura ofera cadrul deschis in care se pot inscrie proiecte de diploma din
toate scolile de arhitectura din tara, iar aceasta libertate, alaturi de gestul curajos al studentilor de a-si supune
munca unei evaluari in afara cadrului universitar, este un demers pe care il apreciem si il incurajam constant.
Proiectele de diploma raman un teritoriu aparte in cadrul Bienalei: ele opereaza cu ipoteze, scenarii si exercitii
de libertate intelectuala care nu sunt inca constranse de realitatea constructiei, dar care spun mult despre
scoli, despre temele momentului si despre directile posibile ale arhitecturii de maine. Acest numar
functioneaza astfel ca o radiografie a generatiei care intra acum in profesie si ca un reper pentru anii care vor
urma.
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https://share.google/mFuTGoBGFEwihjxJ5
https://arhitectura-1906.ro/nr/1-2-2026/

link video: https://www.youtube.com/watch?v=GVOJYkednTY
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https://www.youtube.com/watch?v=GVOJYkednTY

,O legendd locald spune cq, in vremuri
de demult, doar sasii aveau voie sd
locuiascd in cetatea Brasovului, iar
romanii din Schei puteau intra doar in
anumite momente si cu permisiune. Se
povesteste cd un tandr romdan,
indragostit de o fatd sdsoaqicd, trecea
pe furis prin Poarta Schei, noapteaq,
pentru a o vedea. Povestea lor de
dragoste interzisd a rdmas o mdrturie
a vremurilor cand zidurile si portile nu
puteau opri iubirea.”

.Filiala  Teritoriald  Brasov-Covasna-
Harghita a Ordinului Arhitectilor din
Romania (OAR) reuneste arhitecti din
cele trei judete, avand sediul in Brasov,
str. Sirul Beethoven nr. 1. Filiala sprijind
activitatea profesionald, organizeazd
concursuri si evenimente si asigurd
legdtura intre arhitecti si autoritati.”
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Scriu acest articol cu bucurie si, in acelasi timp, animat de speranta unor evolutii favorabile
pentru organizatia Brasov-Covasha—-Harghita, apartinand, de aceasta data, Uniunii Arhitectilor
din Romania. Cel putin in ultimele trei mandate, aceasta organizatie practic nu a existat. Nu
este nici momentul, nici cazul sa fac acum o analiza a cauzelor care au dus la aceasta situatie
regretabild, riscand sa nu fiu suficient de obiectiv.

Subiectul articolului meu se leaga de Conferinta teritoriala de alegeri a presedintelui acestei
organizatii pentru mandatul 2026-2030.

Arhitectul, Tnainte de a demara un proiect, are ca sarcina sa viziteze amplasamentul si sa se
documenteze asupra temei. Din acest motiv, am inceput acest text cu doua imagini privind
locul unde s-a desfasurat actiunea si doua citate cu talc, din care subliniez urmatoarele
fragmente: ,..a ramas o marturie a vremurilor cand zidurile si portile nu puteau opri
iubirea” si ,Filiala sprijina activitatea profesionala... asigura legatura intre arhitecti si
autoritati”.

Prin primul citat vreau sa subliniez faptul ca evenimentul nu ar fi avut loc daca Filiala teritoriala
a OAR nu s-ar fi oferit, asa cum se face intre ,frati”, sa 1i ajute — atat logistic, cat si moral — pe
arhitectii membri UAR aflati in impas, contribuind atat la convocarea, cat si la gazduirea
conferintei in sediul propriu, situat 1anga poarta pe care am folosit-o ca simbol. In calitate de
fondator, acum 25 de ani, al Ordinului Arhitectilor din Romania, profit de ocazie pentru a
propune delegatilor la Conferinta Nationala OAR din 20-21 iunie 2026, forul suprem de
conducere al organizatiei, urmatoarea formulare:

»Ordinul Arhitectilor din Romania asigura conditiile necesare pentru exercitarea profesiei
in conditii onorabile, organizeaza concursuri si evenimente si asigura legatura intre
arhitecti si intre arhitecti si autoritati.”

Dupa aceasta introducere, adresata tuturor membrilor breslei noastre, trec la descrierea
propriu-zisa a evenimentului de la Brasov.
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In ziua de 16.04.2026, doamna director executiv Adriana Tadnasescu si subsemnatul, in calitate
de membru in Senatul UAR, ne-am prezentat, ca reprezentanti ai conducerii UAR, la sediul
Filialei OAR Brasov-Covasna-Harghita, care s-a oferit sa gazduiasca Conferinta teritoriala a
sucursalei UAR din cele trei judete. Convocarea era facuta pentru ora 12:00, la care ar fi trebuit
sa fie prezenti 62 de membri, adica doua treimi din numarul total.

Ordinea de zi a conferintei teritoriale a fost:

— alegerea presedintelui sucursalei;

— desemnarea delegatilor pentru Conferinta nationals;

- prezentarea membrilor care doresc sa candideze pentru functii la nivel central (presedinte,
membru in Senat, membru in comisia de cenzori).

Cum era de asteptat, din cauza lipsei de organizare la nivel teritorial, dezinteresul instalat in
randul membrilor a facut ca, la ora stabilitd, sd nu se intruneasca cvorumul. In sald au fost
prezenti doar 18 membri din cei 62 necesari. Numarul redus de participanti a transformat
aranjamentul salii intr-o ,masa rotunda”, generand o atmosfera destinsa si colegiald, asa cum
era firesc intre colegi reuniti pentru un interes comun.

Cei prezenti s-au dovedit interesati de subiectele dezbatute si, mai ales, dornici sa schimbe
starea nefavorabila generata de disolutia organizatiei teritoriale, cauzata de retragerea, in
conditii neclare, a fostului presedinte. Despre acesta, participantii nu cunosteau nici macar
numele. Doamna director Tanasescu s-a abtinut de la comentarii, propunand ca lucrarile
conferintei sa Inceapa facand abstractie de trecut si orientand discutiile spre viitor.

Moderarea discutiilor a fost asigurata de arhitectul Daniel Cincu, vechi membru UAR si fost
membru in Senat in mandatul 2016-2022.
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Dupa clarificarea acestei situatii, ordinea de zi a fost prezentata si votata. Primul si cel mai
important punct — alegerea presedintelui — a debutat cu anuntarea singurului candidat inscris
pana in acel moment.

Se impune o paranteza: ne aflam Intr-o situatie exceptionald, intrucat la aceasta sucursala nu
fusese intreprins niciun demers pentru organizarea conferintei teritoriale, conform
procedurilor stabilite. Din acest motiv, cu cateva zile Tnainte, doamna director Adriana
Tanasescu, cu sprijinul esential al personalului Filialei OAR, a reusit sa anunte membrii UAR din
cele trei judete.

Numarul redus al celor care au raspuns apelului are si o cauza mai generala: o mare parte
dintre membrii UAR sunt pensionari, unii de mult timp, si nu mai folosesc frecvent mijloacele
digitale. Astfel, mesajele transmise exclusiv prin e-mail nu ajung sa fie citite. Din experienta
personala in sucursala UAR Sibiu, folosesc o comunicare dubla - e-mail si WhatsApp -
completata, uneori, de apeluri telefonice.

Inchid paranteza.

Candidatul inscris initial a fost arhitectul Koll6 Miklos.

e Membru in juriul sectiunii Restaurarea
monumentelor de arhitectura, BNA 2025

e Membru in juriul sectiunii Reabilitarea si
reconversia cladirilor, BNA 2025

e Membru in juriul sectiunii Recuperarea

patrimoniului si interpretarea identitatii, BNA 2021

e Membru in juriul sectiunii Rural, BNA 2018

.
- A absolvit Institutul de Arhitectura ,lon Mincu”
(1996), apoi a urmat studii aprofundate in urbanism si
cursuri  postuniversitare in  domeniul protectiei
patrimoniului construit, la Universitatea Babes-Bolyai
/ Facultatea de Istorie impreund cu Fundatia
Transylvania Trust. Este doctorand la UAUIM.

- Este expert MCC in restaurare, urbanism istoric, si este specialist atestat MC pentru
domeniul cercetare, inventariere monumente, studii istorice. Este membru al Comisiei Zonale
a Monumentelor Istorice. Este autorul Ghidului de arhitectura pentru incadrarea in specificul
rural din mediul rural - zona Secuime. A fost architect-sef al orasului Gheorgheni.in 2010, a fost
distins cu premiul Tarisznyas al Muzeului din Gheorgheni (pentru sprijinirea moral3,
intelectuala si profesionala a muzeului) si cu premiul Kajoni Janos al judetului Harghita, pentru
cultura si arte, in 2018 eforturile lui de mai bine de un deceniu, In vederea salvarii patrimoniului
construit din zona secuimii a primit premiul Orban Baldzs. In 2020, a fost distins cu premiul
sectiunii de arhitectura al Academei de Arte din Ungaria, si a devenit membru al acestei
academii.

- Este co-fondatorul biroului de arhitectura Larix Studio, care propune o arhitectura eco-
regionalista, in care —respectand situl - traditia si inovatia inseamna o simbioza in care nu
modernul este opusul traditiei, ci inutilul.Biroul a fost nominalizat si premiat la mai multe
biennale/anuale nationale/regionale, atat cu proiecte de arhitectura, cat si cu proiecte de
restaurare.
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https://www.uar-bna.ro/2025/sectiuni/7/
https://www.uar-bna.ro/2025/sectiuni/7/
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https://www.uar-bna.ro/2025/sectiuni/8/
https://www.uar-bna.ro/2025/sectiuni/8/
https://www.uar-bna.ro/2025/
https://www.uar-bna.ro/2021/sectiuni/5/
https://www.uar-bna.ro/2021/sectiuni/5/
https://www.uar-bna.ro/2021/
https://www.uar-bna.ro/2018/sectiuni/6/
https://www.uar-bna.ro/2018/

Din pacate, un caz de forta majora, determinat de o urgenta medicala, a facut ca domnul
arhitect Kollé Miklés sa nu poata fi prezent pentru a-si sustine candidatura.
In aceste conditii, s-a permis inscrierea pe loc a altor candidati. Singurul care s-a inscris a fost
arhitectul Silviu-Andrei Stoian, de nationalitate romana, domiciliat in Brasov, ndscut la Onesti,
judetul Bacau, la data de 3 ianuarie 1978, al carui CV poate fi consultat AICI.

Nu voi reproduce date din CV-ul domnului Silviu Stoian; in schimb, voi cita un fragment
relevant din discursul sau de prezentare, care mi se pare important In ceea ce priveste
intentiile sale de viitor, in cazul in care va fi ales:

~Mi-ar pldcea sa vad mai multd prezentd din partea colegilor de varsta mea si chiar mai
tineri. Acesta ar fi unul dintre motivele pentru care candidez.”

Prezentarea sa, inregistrata AICI, nepregatita anterior si marcata de emotie, a fost intrerupta
de interventia colegelor din ,garda tanara”, care au completat ideea, subliniind necesitatea
adoptarii unei strategii prin care sa fie atrasi tineri arhitecti catre UAR. Solutia propusa de
acestea se referea la utilizarea veniturilor din Timbrul de Arhitectura pentru realizarea unor
proiecte culturale capabile sa atraga noua generatie. Merita subliniat faptul ca aceste tinere
arhitecte, pline de energie si optimism — asa cum se intampla la fiecare inceput de drum — mi
s-au parut sustinatoare sincere ale |ui Silviu Stoian, parteneri de incredere in demersul pe care
doresc sa-l inceapa impreuna. Sper sa nu ma insele intuitia.
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Dupa incheierea prezentarii singurului candidat prezent, au fost distribuite buletinele de vot,
insotite de explicatiile privind modul de desfasurare a votului. Procesul nu a durat mult, dat
fiind numarul redus de participanti, asa cum am mentionat anterior — nu neaparat din vina lor,
sau poate, in parte, si din vina lor, daca privesc lucrurile mai critic.

Arhitectii nu au stiut inca, asa cum se intampla in majoritatea cazurilor, sa isi aleaga si sa isi
sustina conduceri de calitate, dedicate intereselor membrilor pe care ii reprezinta. Dupa 30 de
ani de activitate zilnica in slujba arhitectilor, am ajuns la concluzia ca ne invartim intr-un cerc

vicios.

Eram, in acel moment, martor la un nou inceput pentru organizatia UAR Brasov-Covasna-
Harghita, al carei parcurs mi-am propus sa il urmaresc. Daca mi se va solicita sprijinul, 1l voi
oferi cu placere, pentru ca acest drum sa fie cat mai coerent si, pe cat posibil, lipsit de

obstacole.

Votarea nu a durat mult. Au fost numarate cele 18 voturi depuse in urna, iar doamna director
Adriana Tanasescu a prezentat rezultatul: din total, domnul arhitect Kéllé Miklos a obtinut 5
voturi, iar domnul arhitect Silviu Stoian - restul voturilor valabil exprimate (video).
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Vestea a fost intampinata cu aplauze si entuziasm, asa cum se intampla, de regula, la
inceputurile marcate de sperante din partea alegatorilor si de bune intentii din partea celui
ales. Invitat sa ia cuvantul, eliberat parca de emotiile care i-au marcat prezentarea initial3,
acesta a declarat:

~Mi-ar pldcea sa creascd numarul membrilor si, in acelasi timp, sd avem o relatie cat mai
bund intre UAR si OAR, pentru cd, cel putin in zona culturald, avem viziuni similare. Mi-ar mai
pldcea sa aducem, atdat din radndul arhitectilor seniori, cat si al celor tineri, prezentdri de
lucrari realizate.”

Cei prezenti au completat, precizand ca si-ar dori ca aceste activitati sa se desfasoare intr-un
sediu propriu. La aceasta, Silviu Stoian a raspuns:

,Sediul este o chestiune pe care trebuie sd o discutdm impreund. In primul rénd, as vrea sd
aflu care sunt necesitatile fiecdrui membru UAR. FArd asta nu se poate, pentru cd una este ce
vreau eu si alta este ce vor colegii. Colegii trebuie sG ne spund ce asteaptd de la UAR, iar pe
aceastd bazda ar trebui sa discutam si cu UAR National, astfel incat deciziile sa fie luate de
comun acord.”

Finalul interventiei, completat de observatiile colegului Daniel Cincu, poate fi urmarit AICI.

In concluzie, privind in ansamblu intalnirea arhitectilor din cele trei judete — posibilad datorita
amabilitatii Filialei OAR, a presedintelui Razvan Dracea si a personalului implicat — am fost
placut impresionat de modul in care s-a desfasurat si increzator ca acest nou inceput se
contureaza pe o directie buna.
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2026:
* 60 de ani de la moartea lui Duiliu Marcu (1966)
e 75 de ani de la finalizarea Palatului Victoria (1951)

Aceste evenimente sunt motivele pentru care dorim sa-l comemoram pe
Duiliu Marcu.

,Preocuparea mea de a gasi solutii originale roméanesti, de a lua din
arhitectura clasica numai claritatea, simplitatea, ponderea, euritmia,
proportiile, meticulozitatea studiilor de detaliu, precizia executiei [..] au
constituit pentru mine o linie de conduita, un crez care mi-a servit ca
indreptar in intreaga mea activitate. latd in ce imprejurdri am incercat sa
creez.”

(Duiliu Marcu, Arhitectura 1912-1960, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1960, p.
21)
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Duiliu Marcu este cel care dovedeste o polivalenta iesitd din comun in
arhitectura romaneasca, fiind personalitatea care se confunda practic cu aproape
intreaga evolutie a arhitecturii noastre. In acest sens, activitatea sa profesional
se desfasoara pe parcursul a peste 50 de ani (1912-1966), timp in care la
conducerea Romaniei democratice se schimba patru regi (Carol | - 1866-1914,
Ferdinand | - 1914-1927, Mihai | - 1927-1930 si 1940-1947) si Carol al ll-lea
(1930-1940) si, ulterior, se instaureaza regimul comunist. Mai mult decat atat,
destinul arhitectului este legat de familia regala si mai ales de personalitatea lui
Carol al ll-lea.

Nascut la Calafat (25 martie 1885), Marcu provine dintr-o familie modesta.
Mama sa era fara ocupatie, iar tatal sau capitan in armata regala. Studiaza la
scoala primara din Falticeni, iar clasa intaia de liceu la Dorohoi. in anul 1900 se
inscrie la sectia reala a Liceului Carol | din Craiova - inaugurat cu numai cinci ani
inainte, chiar in prezenta suveranului - pentru a continua studiile. Aici se remarca
prin note foarte bune la desen, obtinute in fiecare an de studiu, in baza carora i
se confera numeroase premii.

In 1905, decide s& urmeze cursurile Scolii de Arhitecturd din Capital3, fiind
primul admis. Dupa doar un an pleaca la Paris, unde studiaza la celebra Scoala de
Arte Frumoase. Se intoarce in tara in 1912, in calitate de arhitect diplomat al
guvernului francez.
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Istoria activitatii profesionale a lui Duiliu Marcu este inventariata chiar de
arhitect, in monografiile Architecture 1930-1940 (publicatd in 1946, in limba
franceza, la Imprimeria Bucovina I. E. Toroutiu, Bucuresti), care cuprinde 20 de
lucrari realizate in acea perioada, si Arhitectura 1912-1960, publicata in 1960, la
Editura Tehnic&, Bucuresti. In aceasta din urm& sunt prezentate 50 de lucrari ale
lui Marcu, din cele aproximativ 150 realizate in anii in care a profesat. Acesta isi
imparte cariera in trei etape, care se suprapun intr-o mai mica sau mai mare
masura:

-etapa ,lucrarilor de conceptie clasica”, a arhitecturii academice, eclectice, care se
intinde din 1912 panain 1925;

-etapa ,lucrarilor de arhitectura de traditie”, a arhitecturii neo-romanesti,
desfasurata intre 1920 si 1930;

-etapa ,lucrarilor de arhitectura romaneasca moderna”, dintre 1925 si 1960, anul
aparitiei lucrarii.

Cu toate acestea, lucrarile arhitectului au fost realizate, aproape in intregime,

inainte de anul 1945. Ulterior, el s-a dedicat in principal activitatii didactice si a
efectuat unele studii urbanistice.
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2.1b

1. Arhitectura clasica

Prima perioada, cea a academismului francez, sta sub semnul influentei studiilor
superioare urmate la Paris. in monografiile amintite, arhitectul marturiseste c3 ,in
epoca 1912-1919, lipsita de linistea necesara unei activitati continue, am
incercat sa studiez mediul in care aveam sa traiesc si sa produc, trasandu-mi ca
program de a ma folosi de cele doua curente de arhitectura ce se desenau la noi
in acea epoca: curentul academic si cel al arhitecturii de traditie. Cu cel dintai
eram familiarizat inca din scoala pe care o urmasem [...]".

Prima activitate profesionald din cariera sa este colaborarea cu Nicolae Ghica-
Budesti la extinderea cladirii Universitatii din Bucuresti. Aceasta s-a desfasurat
intre anii 1912 si 1913. Coincidenta sau nu, edificiul precizat reprezinta cea mai
veche constructie realizata de un arhitect roman cu studii superioare, efectuate
la Berlin, Alexandru Orascu, astfel ca Duiliu Marcu are posibilitatea, cu ocazia
primei sale manifestari pe plan profesional, sa isi puna amprenta chiar asupra
celei dintai cladiri publice realizate de un arhitect roman. Ce mod fericit de a
incepe o cariera de succes! De fapt, Universitatea din Bucuresti este imobilul
care ,deschide” veacul de modernitate al arhitecturii romanesti.

Pe langa colaborarea cu Nicolae Ghica-Budesti la extinderea Palatului
Universitatii din Bucuresti, cele mai importante lucrari ale lui Duiliu Marcu din
perioada clasica sunt casa inginerului Constantin M. Vasilescu, construita in
Bucuresti, pe Bd. Lascar Catargiu, la nr. 54, precum si alte doua locuinte din
Craiova. Dintre acestea din urma, una reprezinta o transformare a fatadelor unei
constructii din secolul al XVlll-lea, casa Vrabiescu, si a fost realizata intre 1914 si
1915, cealalta fiind un edificiu nou, construit intre anii 1913 si 1915 (foto 1.1).
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2.1.a

2. Arhitectura de traditie

Chiar daca, pe parcursul carierei sale indelungate, creeaza in aproape toate
stilurile care s-au manifestat in Romania, Duiliu Marcu nu se margineste doar la a
compune, utilizdnd elementele specifice fiecarui stil, ci el isi impune propria
viziune asupra respectivului stil, o viziune care il distinge de toti ceilalti colegi de
breasla.

Cea mai valoroasa initiativa stilistica proprie este, fara indoiald, sinteza
modernismului cu arhitectura clasica, deoarece din aceasta noua conceptie
rezulta cele mai importante si mai spectaculoase opere ale arhitectului.

Cu toate acestea, modernismul nu este singurul curent asupra caruia Marcu isi
lasa amprenta, elaborand o viziune si o conceptie proprii. Dimpotriva, acelasi
este si cazul neo-romanescului, unde Duiliu Marcu propune o alternativa, o
maniera originala de a aborda stilul national: este vorba despre ,stilul neo-
bizantin” sau ,arhitectura romaneasca de traditie”. Cu aceasta ocazie, arhitectul
cauta originile vechii arte feudale romanesti si, in acest sens, identifica
influentele bizantine, carora li s-a dat, in Tarile Romane, o interpretare regionala.

In orice caz, arhitectura neo-romaneasci a lui Duiliu Marcu este una epurat3,
lucru care se observa cel mai usor din interpretarea elementelor decorative. De
altfel, creatia sa preconizeaza evolutia ulterioara a stilului, care se indreapta cu
pasi repezi spre simplitatea, rationalismul si functionalismul caracteristice
operelor tarzii ale lui Paul Smarandescu, spre exemplu.
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Demersurile lui Marcu in planul stilului national 1incep, caracteristic
pragmatismului sau, prin studiul intens al arhitecturii vechi romanesti, ocazie cu
care arhitectul intreprinde mai multe calatorii in intreaga tara. Aceasta cercetare
se concentreaza in special pe stilul brancovenesc (Palatul de la Mogosoaia), pe
culele si casele taranesti din regiunea sa natala, Oltenia, precum si pe manastirile
din Moldova (lasi, Baia, Rasca, Varatec, Agapia, Secu, Sihastria etc.). Astfel se
explica prezenta atat a influentelor bizantine, cat si a celor regionale in lucrarile
neo-romanesti ale lui Marcu. Din acelasi motiv, arhitectul atribuie stilului national
si denumirea de ,stil ecleziastic sau neo-bizantin”. Denumirea este folosita atat
pentru stilul national in ansamblul lui, cat si pentru creatiile neo-romanesti ale lui
Duiliu Marcu, realizate in special in perioada 1920-1930, deoarece acestea
prezintd elemente decorative de provenient3 bizantini. In pofida acestui fapt,
arhitectul este un promotor al unui stil sobru, concis si simplificat.

Din punctul de vedere al arhitectului, simplitatea este mult mai in masura decat
abundenta decorativa sa ofere o satisfactie estetica: ,Desi aveam o mare
inclinatie si chiar usurinta la desen si pasiune pentru ornamentatii si decor, totusi
am devenit mai tarziu adeptul arhitecturii simple, fara belsug de ornamente, care,
prin justetea proportiilor si [prin] armonia plasticii, trebuia sa dea ochilor si
ratiunii cea mai deplina satisfactie” (Duiliu Marcu, Arhitecturd 1912-1960, Ed.
Tehnica, Bucuresti, 1960, p.16). In ciuda faptului c3 prin aceastd conceptie este
justifica, in principal, trecerea arhitectului la modernism, ea este relevanta si
pentru intelegerea operelor sale neo-romanesti, care parca anunta ulterioara
abordare modernista.
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In monografia deja amintitd, Marcu analizeazd nu mai putin de optsprezece
lucrari ale sale realizate in ,arhitectura de traditie”. Cele mai importante sunt
Casa Dr. Dobrovici (foto 2.1, a, b, c), din Capitala, de pe Bd. Lascar Catargiu nr.
40, realizata intre 1922 si 1925; Scoala Politehnica din Timisoara (foto 2.2, a, b),
construita intre 1922 si 1930; refacerea Teatrului de Stat din Timisoara (foto 2.3,
a, b, ¢) - intre 1923 si 1927 este realizat, in prima etapa, interiorul; Pavilionul
Romaniei la Expozitia internationalda de la Barcelona (1929); Cinematograful
Capitol din Timisoara (foto 2.4; 1930) si Vila Constantin Busila din Sinaia (2.5, a,
b, ¢c; 1926-1930). La acestea se adauga vile realizate la Resita, la Anina, la
Costinesti, la Balcic, la Sinaia, precum si alte proiecte care nu au fost realizate.

Toate acestea anunta etapa urmatoare a stilului national, etapa simplificata,
epurata. Transformarile se observa in special in plan formal, ca urmare a
patrunderii in peisajul arhitectural romanesc a ideilor moderniste, care pun
accentul pe rezolvarea functionald si mai putin pe decoratie. In urma analizei
creatiilor neoromanesti ale lui Duiliu Marcu, se poate constata ca evolutia stilului
national, de la lucrari mai incarcate din punct de vedere decorativ, la lucrari
simple, epurate, la care primeaza rezolvarea functionala, este caracteristica si
arhitectului. In acest sens, primele dou3 lucrari ale sale, Casa Dr. Dobrovici din
Bucuresti si Scoala Politehnica din Timisoara, sunt marcate de forme ,exaltate” si
de o decoratie mai complexa. ,Cele doua exploateaza contrastul intre
paramentul din caramida rosie si decoratia din piatra de taliu, care aminteste de
modelul faimos de la Mogosoaia.”
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Cu toate ca primele ,lucrari de traditie” scot in evidenta, in primul rand, accentele
bizantine ale operei sale, studiul caselor taranesti intreprins la inceputul anilor
1920 de catre Marcu nu ramane fara rezultate vizibile in planul creatiei sale. Cel
mai edificator exemplu in acest sens este pavilionul Romaniei de la Expozitia
internationala de la Barcelona, realizat in 1929. Sursa principala de inspiratie
pentru aceastd lucrare este probabil casa mesterului popular Antonie Mogos,
amplasata in prezent in incinta Muzeului Taranului Roman.

Scoala Politehnica din Timisoara este o cladire fundamental diferita de Casa Dr.
Dobrovici, in primul rand prin programul de arhitectura din care face parte, acela
al cladirilor publice care gazduiesc institutii de invatamant. De asemenea, acesta
este primul proiect de amploare realizat de Duiliu Marcu in cariera.

In acelasi oras amplasat pe malul raului Bega, arhitectul se va ocupa de refacerea
Teatrului de Stat (actualmente Teatrul National si Opera Romana), care fusese
grav avariat in urma unui incendiu survenit in anul 1920. De asemenea, Marcu
releva faptul ca autoritatile administrative locale i-au cerut, la comanda lucrarii,
Jntre altele, ca in limita posibilitatilor sa [...] amelioreze si unele greseli facute de
autorii vechiului teatru, arhitectii vienezi Helmer si Fellner”. Modificarile, care nu
au fost realizate in totalitate conform intentiei arhitectului, ori din cauza lipsei de
fonduri sau a constrangerilor date de o cladire preexistenta si astfel, de un spatiu
predeterminat, au vizat, dupa cum era normal, atat exteriorul, cat si interiorul. Tn
prima etapa, Marcu s-a ocupat numai de interior (sala de spectacole, spatiile
pentru public), in timp ce in a doua etapa a realizat transformarea fatadelor.
Aceasta a doua etapa s-a desfasurat intre anii 1934 si 1936. De aceea, la interior
se manifesta influente bizantine, in timp ce fatada principala este modernist-
clasicizanta.
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2.3

Alaturi de Casa Dr. Dobrovici din Bucuresti, Vila Constantin Busila (sau ,casa cu
farfurii”) din Sinaia este o alta locuinta proiectata de Duiliu Marcu. Aceasta este
situatd in apropierea manastirii din localitate. In primul rand, nu este vorba
despre o cladire nou3, ci de o transformare a unei cladiri vechi (vila Candiano),
care devenise mult prea mica pentru familia Busila. Caracterul intim este oferit
de amplasarea cladirii, dar si de capacitatea acesteia de a se integra armonios
mediului inconjurator, motiv pentru care arhitectul a evitat sa imprumute
elemente decorative specifice lacaselor de cult sau de la alte case mai vechi.
Cinematograful ,Capitol”, construit in anul 1930, este o alta cladire din Timisoara
proiectata de Duiliu Marcu, dar si o cladire de referinta a perioadei in care a creat
in stilul national. Este una dintre lucrarile care fac, intr-o anumita masura,
trecerea catre modernism, catre a treia etapa a carierei arhitectului,
reprezentand o expresie a neo-romanescului epurat, cu pronuntate tendinte
moderniste. In acest sens, Marcu a renuntat la arcele in plin cintru, la arcele
eliptice si la logiile utilizate la cladirile anterioare. De asemenea, interioarele sunt
profund moderniste, cu influente Art Déco. Marcu opineaza ca ,fatadele pot fi
socotite ca reprezinta pentru arhitectul proiectant momentul de tranzitie de la
stilul romanesc traditional la cel romanesc modern”.

La compunerea acestora, arhitectul s-a inspirat, dupa cum el insusi marturiseste,

,2din bastioanele vechilor fortificatii, care se mai vad inca in oras la castelul
Huniazilor si la ramasitele vechii cetati” .
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2.3.a

3. Arhitectura romaneasca moderna

Trecerea catre modernism a arhitectului va avea loc in cele din urma dupa 1930,
cand, in ciuda lucrarilor valoroase si a succeselor de care se bucurase deja in
cariera sa, Duiliu Marcu a simtit nevoia unei schimbari in abordarea arhitecturii,
care sa corespundd mai bine necesitatilor societatii romanesti interbelice. in
acest sens, arhitectul se inscrie in curentul modernist, mai precis in modernismul
clasicizant, filtrat printr-o viziune proprie, unica in tara noastra, care aminteste pe
alocuri de arhitectura mussoliniand. Ca principala personalitate a acestui stil,
Duiliu Marcu isi desavarseste opera si se impune definitiv ca unul dintre cei mai
mari arhitecti din istoria arhitecturii din Romania. Justificandu-si aceasta optiune
finala din activitatea sa profesionala, Marcu marturiseste, in concordanta cu cele
exprimate mai sus: ,Pe baza experientei acumulate in activitatea dintre 1912 si
1930, examinandu-mi pozitia fatd de cele doua curente (clasic si de traditie), am
inteles ca nu mergeam pe drumul cel mai bun si ca trebuia sa-mi modific radical
conceptia despre arhitectura noastra. [..] Arhitectura trecutului apartinea
trecutului, prezentul cerea altceva de la arhitecti. [...] Pentru aceste motive, inca
de la 1930 am cautat drumul spre o arhitectura romaneasca moderna pe care am
incercat sa o imbrac in forme cat mai originale” (Duiliu Marcu, Arhitectura 1912-
1960, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1960, p. 20).

Etapa modernista a carierei lui Duiliu Marcu este si cea mai prolifica. Programele

de arhitectura abordate de el sunt variate, de la cladiri publice si imobile cu
apartamente si birouri, la locuinte individuale si pavilioane de expozitie.
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3. 1. Cladiri publice

Cele mai importante lucrari care vizeaza cladiri publice, realizate de Duiliu Marcu,
sunt: Scoala Superioara de Razboi (3.1.1, a, b, c; 1937-1939); sediul Casei
Autonome a Monopolurilor de Stat (foto 3.1.2, a, b; 1934-1941); Palatul
Directiei Generale a C.F.R. (foto 3.1.3, a; 1936-1944, respectiv 1946); cele doua
gari regale, de la Bucuresti - Mogosoaia, respectiv Sinaia (foto 3.1.4, 3.1.5;
ambele intre 1937 si 1938); Academia Romana - Salile de lectura (foto 3.1.6, a;
1936-1938); Ministerul Afacerilor Straine (3.1.7, a, b; Palatul Victoria; 1937-
1944 si 1945-1952) si extinderea si transformarea Hotelului Athénée Palace
(3.1.8, a; 1938-1939). In general, acestea se caracterizeazi prin
monumentalitate, simetrie, dar si prin solutii functionale impecabile. Unele dintre
ele sunt expresii potente ale stilului Carol al ll-lea, cum este cazul garilor regale,
al Scolii Superioare de Razboi sau al Palatului Victoria, in timp ce altele prezinta
puternice influente ale curentului Art Déco, precum Hotelul Athénée Palace.

Unul dintre cele mai apreciate imobile realizate de Duiliu Marcu este Scoala
Superioara de Razboi (in prezent Universitatea Nationala de Aparare Carol ),
care surprinde atat prin simplitate, cat si prin elegantd si grandoare. Este
adevarat insa ca si amplasarea sa pe un teren care ofera o pozitie dominanta fata
de cladirile adiacente, la capatul unui bulevard larg care ii confera vizibilitate de
la mare distanta, este de natura sa ii evidentieze si mai mult monumentalitatea.
La acestea s-ar fi adaugat si elemente decorative, daca s-ar fi respectat in
totalitate vointa arhitectului, deoarece ,conform proiectului initial, cele doua
plinuri de la extremitatile fatadei principale erau rezervate pentru doua panouri
epigrafice, incoronate cu doua cvadrige de bronz. Aceste lucrari au fost
suprimate si astfel lucrarea nu este complet terminata”. Trebuie mentionat ca
scheletul de beton armat si cateva din lucrarile de finisaj au fost realizate de
bine-cunoscutul inginer Emil Prager.
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2.4

Palatul Victoria a fost construit pentru a functiona ca sediu al Ministerului
Afacerilor Straine. Ulterior, in perioada comunista, a devenit Palatul Consiliului
de Ministri, iar dupa decembrie 1989 a fost folosit ca sediu al Guvernului
Romaniei. Ca elemente clasicizante, alaturi de simetrie si monumentalitate, pot fi
identificate arcadele de la parterul cladirii, care sunt legate printr-un peron de
sosire cu trepte din marmura, lung de 70 m, precum si ,inlocuirea obisnuitelor
curti de lumina cu doua gradinite interioare, care permit razelor solare sa
patrunda pana la parter, inconjurate de arcade, in genul patiourilor sau cortilelor
atat de obisnuite in palatele italiene din timpul Renasterii”.

Cu toate acestea, simplitatea fatadelor este izbitoare. Referindu-se la fatade,
Marcu concluzioneaza ca ,dau impresia ca [...] [arhitectul] a cautat - si a reusit
poate - sa contribuie la gasirea drumului noii arhitecturi, rezultata din
preocuparea de a pastra fundamentul clasic si de a face sa apara in compozitia de
ansamblu si in studiul detaliilor ideea de simplitate moderna”. Trebuie precizat
insa ca fatadele principale au suferit grave avarii ca urmare a bombardamentelor
aviatiei germane din 1944, la momentul in care erau realizate ultimele finisaje ale
cladirii. In timpul restaurarii din anii 1951-1952, fiacute tot de Duiliu Marcu, in
locurile afectate au fost inlocuite placile de marmura alba de Carrara cu placi de
travertin romanesc. in schimb, basoreliefurile executate de sculptorul Mac
Constantinescu, ce incadrau zona centrald, au fost distruse si nu s-au mai
refacut. In anul 1952, pentru interioarele realizate la Palatul Victoria, arhitectul a
primit titlul de ,laureat al Premiului de Stat”.
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2.5.b

Extinderea si transformarea Hotelului Athénée Palace de catre Duiliu Marcu
dovedesc virtuozitatea si talentul arhitectului in lucrul cu cladiri deja inaltate.
Modificarile operate de arhitect au vizat atat recompunerea fatadelor, cat si
recompartimentarea spatiilor interioare. Dupa cum explica si Marcu, a fost vorba
de ,0 renovare total3d”. In ceea ce priveste noua plastica a fatadelor, aceasta are o
aparenta profund Art Déco, dar care totusi nu contrasteaza intr-atat incat sa
deranjeze arhitectura eclectica a cladirilor situate in zona: Ateneul Roman,
Fundatia Universitara ,Carol I” si Palatul Regal. Motivele ornamentale, in special
cele vegetale, care incarcau vechea fatada, au fost abandonate in favoare unei
conceptii mult simplificate, care pune in evidenta formele si elementele specifice
Art Déco.
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3. 2. Imobile cu apartamente si birouri

Cea de-a doua categorie de lucrari moderniste proiectate de Duiliu Marcu este
aceea a imobilelor cu apartamente si birouri. Ele denota un modernism epurat, la
care sunt reluate liniile orizontale si simplitatea compozitiei intalnite si la Horia
Creanga. De asemenea, la unele dintre cele mai importante astfel de edificii pot
fi identificate influente Art Déco, mai mult sau mai putin pregnante. Cele mai
reprezentative imobile de acest tip sunt cele ale Societatii Minele de Aur ,Mica”
(proprietatea lui lon Gigurtu), imobil in care arhitectul a avut biroul de proiectare
si care avea Cofetdria Nestor la parter (1932-1934, respectiv 1937-1939) -
disparut la cutremurul din 1977, cel situat in Strada Dionisie, nr. 2 (1934-1935) -
proprietatea lui Nicolae Tabacovici; ansamblul de imobile de raport de pe Strada
Stirbei Voda, nr. 17, 18 si 20 (foto 3.2.1, a; 1935-1937); Casa de Credit si de
Asigurare a Magistratilor (foto 3.2.2; 1935-1937) si imobilul din Strada Italiana,
nr. 25, care a apartinut doamnei Popovici-Mezin (1936-1938). Acesta din urma
se distinge de celelalte edificii mentionate prin numarul redus de niveluri pe care
se inalta (parter + patru etaje). Toate aceste constructii sunt situate in Capitala.

3.1.1.a
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3.1.1.b

3. 3. Locuinte individuale

Dintre locuintele individuale moderniste proiectate de Duiliu Marcu, merita
amintite Vila Constantin Busila din Bucuresti (foto 3.3.1, a, b) si vila Olgai
Stefanescu (Bébé) din Sinaia - Cumpatu (foto 3.3.2, a). Prima dintre ele este
rezultatul continuarii colaborarii arhitectului cu inginerul Constantin Busila. De
aceasta data, Marcu ii proiecteaza acestuia o resedinta in Bucuresti, pe Aleea
Modrogan, la nr. 1 (in prezent Strada Rabat, nr.1). Executia lucrarilor a fost
incredintata lui Emil Prager si s-a realizat intre 1932 si 1933, la trei ani dupa
constructia, in stil national, a vilei inginerului Busila de la Sinaia. De altfel, acesta
este unul din primele imobile moderniste proiectate de Marcu. Dupa cum el
insusi marturiseste, in epoca, ,lucrarea a dat loc la discutii, mai ales din partea
arhitectilor, care erau preocupati inca din acea vreme de ideea gasirii unui drum,
care sa solutioneze problema arhitecturii romanesti moderne si care socoteau ca
aceasta realizare era un bun inceput”.

Vila Olgai Stefanescu (poreclita Bébé) de la Sinaia a fost construita in anul 1934,
la un an dupa finalizarea lucrarilor la Vila Constantin Busila din Bucuresti. Este o
vila de mici dimensiuni, dar care anuntd o posibila trecere a arhitectului la
proiectarea unor cladiri publice moderniste de mai mare amploare, lucru care
urma sa se intample chiar in acelasi an, cu ocazia realizarii proiectului pentru
Casa Autonoma a Monopolurilor Statului. Toate locuintele individuale construite
de Duiliu Marcu au fost nationalizate de regimul comunist, apartinand, dupa
1948, asa-zisei ,gospodarii de partid”, care le-a utilizat ca vile de protocol. Dupa
1990, in baza legilor reparatorii adoptate de Parlamentul Romaniei, ele au fost
retrocedate urmasilor fostilor proprietari, suferind insa ulterior modificari
importante, mai ales la interior.
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3. 4. Pavilionul Romaniei si Restaurantul romanesc de la Expozitia
Internationala de la Paris din 1937 (foto 3.4, a, b)

Asemenea lui Horia Creanga, dar inainte de acesta, Duiliu Marcu se remarca in
proiectarea de pavilioane pentru expozitii internationale, care sa exprime o
estetica modernist-clasicizanta. Astfel, in 1936, dupa organizarea a doua
concursuri succesive in urma carora proiectul sau este desemnat castigator,
Marcu este insarcinat sa se ocupe, in calitate de ,arhitect diriginte”, de
amenajarea pavilionului Romaniei de la Expozitia Internationala de la Paris din
1937, desfasurata in Gradinile Trocadéro si care avea ca tema ,Arta si tehnica
aplicate la viata moderna”. Era, de altfel, o tema cum nu se poate mai potrivita
pentru a evidentia virtutile arhitecturii moderniste din Romania, iar Duiliu Marcu
se ridica la nivelul asteptarilor si ofera opiniei publice internationale o mostra cat
se poate de relevanta a acesteia.

Pavilionul Romaniei a fost considerat unul dintre cele mai de succes ale
expozitiei de catre specialisti din presa francezi a vremii. In acest sens, Duiliu
Marcu noteaza: ,Numeroasele articole aparute in presa pariziana si in diferite
alte publicatii dovedesc ca proiectantul pavilionului Romaniei a reusit sa realizeze
o arhitectura romaneasca pe baza procedeelor tehnicei moderne, care se incadra
armonios in ansamblul arhitectural al expozitiei internationale.
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3.1.2.b

lata cateva extrase din articolul scris in publicatia «Beaux-Arts» din Paris, [...] sub
titlul «Arhitectura pavilionului roman»: «Pavilionul roman ni se pare unul din cele
mai reusite ale Expozitiei; prin aspectul sau monumental el reuseste sa dea scara
sa esplanadei Trocadéro; prin formele sale, el se armonizeazd cu marile
pavilioane...; prin dispozitia sa, el este perfect adaptat rolului sdu; sala cea mare a
acestui pavilion a permis ca ceremonia inaugurald sa capete toata amploarea;
circulatia este usoara. DI. Duiliu Marcu a stiut sa utilizeze materialele romanesti,
sa le puna in valoare gratie procedeelor tehnicii moderne, precum si sa
aminteasca, prin forme si motive ornamentale, traditiile artei savante si ale celei
populare romanesti»”.

In vecinatatea pavilionului a fost amenajat si restaurantul romanesc, realizat tot
de Duiliu Marcu, dar care difera din punct de vedere stilistic de acesta. in acest
sens, restaurantul este expresia unui modernism vernacular, sensibil diferit de cel
clasicizant prin formele si elementele similare intr-o oarecare masura celor
promovate de stilul national.

Pe langa lucrarile de mai sus, Duiliu Marcu a activat sporadic si in domeniul
arhitecturii religioase, construind mai multe cavouri in cimitirul Bellu si o capela a
familiei Blank in Padurea Baneasa (1927-1929). in plus, el a castigat in 1913
concursul de proiecte pentru Catedrala Madona Dudu din Craiova, realizand
intre 1914 si 1915 si proiectul de executie. Un program abordat pentru prima
data in Romania de Duiliu Marcu a fost cel de crematoriu. Astfel, in 1925,
Primaria Bucurestiului ii solicita acestuia sa intocmeasca planurile pentru viitorul
crematoriu ,Cenusa”, situat pe Calea Serban Voda, in vecinatatea Parcului Carol
l. ,Proiectul, desi studiat foarte amanuntit, nu s-a realizat. Pe fundatiile incepute
de proiectantul initial si deci servindu-se in buna parte de conceptia lui, un alt
arhitect (. D. Traianescu) a executat cladirea actuala.”
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3.1.3

Multitudinea de lucrari realizate de arhitect de-a lungul intregii sale cariere,
capacitatea sa de a aborda toate tipurile de arhitecturi prezente in Romania in
perioada regalitatii, precum si de a se adapta perfect cerintelor comanditarilor,
indiferent care ar fi aceia, toate releva faptul ca Duiliu Marcu a ramas si va
ramane pentru totdeauna o mare personalitate a arhitecturii noastre, indiferent
de regimurile care s-au succedat si se vor succeda la conducerea tarii.

O contributie remarcabila a lui Marcu pentru intreaga arhitectura interbelica din
tara noastra este reinventarea detaliului de arhitectura, atat prin solutia gasita,
cat si prin pretiozitatea materialului folosit. Astfel, rezolvarea detaliilor de catre
diplomatii Scolii de Arte Frumoase de la Paris, la sfarsitul secolului al XIX-lea si la
inceputul secolului al XX-lea, in stil eclectic, este reluata prin folosirea
materialelor ca piatra naturald, lemnul, sticla si metalul la detaliile arhitecturii
moderniste, in special la cele ale modernismului clasicizant. Din acest motiv, as
indrdzni si-l numesc pe Duiliu Marcu ,ARHITECTUL DETALIULUI IN
ARHITECTURA MODERNISTA DIN ROMANIA”.

Pe langa cladirile construite sau proiectate, activitatea Iui Duiliu Marcu se
desfasoara si pe plan didactic, fiind profesor aproape trei decenii, intre 1929 si
1957, la Academia de Arhitectura din Bucuresti, redenumita dupa Al Doilea
Razboi Mondial Institutul de Arhitecturad ,lon Mincu”. Dupa 1945, isi dedica cea
mai mare parte a timpului invatamantului, formand generatii de arhitecti, care i-
au fost recunoscatori sau ii sunt recunoscatori si in ziua de astazi, in masura in
care mai traiesc.
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3.14

Intre 1952 si 1963 este presedintele Uniunii Arhitectilor din Romania. in acelasi
timp, din 1955 este membru cu drepturi depline al Academiei Romane, al doilea
arhitect caruia i se acorda aceasta distinctie, dupa Petre Antonescu, care
devenise membru in 1945.

Se stinge din viata in Bucuresti, la 9 martie 1966, fiind inmormantat in Cimitirul
Bellu, pe Aleea Academicienilor.

De fapt, cand privim creatia lui Duiliu Marcu, avem in fata operele celui mai
complex arhitect care a profesat in Romania, in veacul de modernitate 1850-
1950. Dupa 1950, nimeni nu i-a egalat performantele. In ciuda acestor
consideratii, arhitectul insusi se intreaba, cu modestie, referindu-se la atingerea
aspiratiilor sale catre o arhitectura moderna si originala, care l-au calauzit in
activitatea sa profesionald: ,Voi fi reusit oare? Eu pot sa declar [..] ca sunt
departe de a fi fost intotdeauna multumit de ceea ce am realizat” (Duiliu Marcu,
Arhitectura 1912-1960, Ed. Tehnica, Bucuresti,1960, p. 21).
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LISTA DE LUCRARI

Proces verbal - incheiat astazi 29 septembrie 1964

,Subsemnatul academician arh. DUILIU MARCU, domiciliat in Bd. Kiseleff, nr. 55, am
procedat la predarea materialelor documentare de mai jos, care au fost donate Arhivelor
Statului din R.P.R. pentru a fi pastrate in Fondul arhivistic de stat. Lista [...] - total 385
[suluri de planse]. Sulurile sus-mentionate contin circa 12.600 planuri si alte detalii,
identificarea lor cu precizie urmand sa se determine cu ocazia inventarierii.”

ARHITECTURA CLASICA (ACADEMISM FRANCEZ)

1912-1913 Palatul Universitatii din Bucuresti - Sectia Fizico-Matematice, autor principal
prof. arh. Nicolae Ghica-Budesti

1913-1915 Casa lulian Vrabiescu, Craiova

1914-1915 Casa Tudor Marascu, Craiova

1915-1916 si 1920-1925 Casa ing. Constantin M. Vasilescu, Bucuresti, Bd. Lascar
Catargiu, nr. 54

1916-1919 Casa Sevastia llie Sabareanu, Bucuresti, Bd. Regina Maria, nr. 52-54

1919 si 1922-1925 Casa Dr. Anton Dobrovici, Bucuresti, Bd. Lascar Catargiu, nr. 40

ARHITECTURA DE TRADITIE (NEO-ROMANESCUL INTERBELIC)

1921-1924 Uzina electrica si cladirea transformatorilor la Floresti-Prahova; coautor
inginer Emil Prager

1922-1923 Imobilul din Bucuresti, Str. Sf. Apostoli, nr. 11 - demolat

1922 Imobil de raport Victor Antonescu, Bucuresti, str. Biserica Popa Chitu, nr. 14

1922 Casa Procopie-Dumitrescu, Bucuresti, str. Batistei, nr. 35

1922 Casa Marie si lon Pillat, Bucuresti, str. Gogu Cantacuzino, transformare

1922 Casa doamnei Adina Vasilescu, Bucuresti, str. Pompiliu Eliade, transformare
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1922 Proprietatea Raphael Halfon (arh. Stefan Burcus), Bucuresti, Sos. Kiseleff, nr. 55-
57, ansamblu de 5 case - interioare pentru casa in care a locuit D. M. pana la sfarsitul
vietii

1922-1924 Casa Scarlat - Caragiale, Bucuresti, Str. Sofia, nr. 21

1923-1926-1931 Scoala Politehnica din Timisoara - Pavilionul de Mecanica, Camin
studentesc si Cantina

1923-1928 Teatrul orasului Timisoara, Piata Operei, sala de spectacole, interioarele;
1934-1936 fatadele

1923 Vila Nicolae Tabacovici, Sinaia

1923 Casa familiei Julietta si Eugen Teodorini, Ploiesti

1923 Vila langa Bucuresti, Afumati

1923-1924 Casa Aristide Blank, Bucuresti, str. Gen. Berthelot, transformare

1923-1926 Statiile de transformare pentru iluminatul oraselor Sinaia si Busteni
1923-1924 Piata Monumentului Unirii din Braila; coautor sculptorul Oscar Spathe
1924-1926 Cavoul Capri, Cimitirul Bellu din Bucuresti

1924-1926 Piata Unirii din Oradea

1925-1927 Restaurantul ,La Colonade” din Bucuresti, Soseaua Kiseleff - demolat in
perioada interbelica

1925-1927 Hotelul Athénée Palace, Bucuresti; renovare, transformare si aripa noua
(1938-1939)

1925-1926 Pavilionul Artelor de pe Soseaua Kiseleff din Bucuresti - demolat in perioada
interbelica

1925-1926 Interioarele Vaporului ,Dacia” - donat Rusiei ca despagubire de razboi in
anul 1944

1926-1930 Cinematograful Capitol din Timisoara, concurs, premiul | si executie
1926-1939 Imobil cu apartamente si birouri, Bucuresti, Calea Victoriei, nr. 45
(colaborator al arhitectului G. M. Cantacuzino)

1926-1928 Casa familiei Julietta si Eugen Teodorini, Bucuresti, str. Alexandru
Philippide, nr. 17

1927-1929 Capela familiei Blank, Bucuresti - Baneasa

1928-1929 Vila la Resita

1929 Pavilionul Romaniei la Expozitia Internationala de la Barcelona

1930 Vila doctor Krainic, Sinaia - Cumpatu

1930 Vila ing. Constantin Busila, Sinaia, Str. Manastirii, extindere, refacerea fostei vile
Candiano
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1930 Sectiunea Romaniei la Expozitia de Comunicatii si Turism de la Poznan (Polonia),
colaborator arh. Horia Creanga

1920 Proprietatea George lonescu (socrul arhitectului), Bucuresti, str. Gogu
Cantacuzino, nr. 65 - interioare (la parter era biroul lui D. M., in prezent Ambasada
Ungariei)

1928 Palatul Elena Kretulescu (arh. Petre Antonescu), Bucuresti, str. Stirbei Voda, nr. 39
- presedintia Consiliului de Ministri - interioare

ARHITECTURA MODERNA (MODERNISM CLASICIZANT)

1932-1933 Casa ing. Constantin Busild, Bucuresti, Aleea Modrogan, nr. 1 (in prezent str.
Rabat, nr. 1)

1932-1934 Imobilul de locuinte al Societatii ,Mica” (proprietar lon Gigurtu), Bucuresti,
Calea Victoriei, nr. 61-63 - ,Blocul Nestor” - disparut la cutremurul din 1977

1933 Vila profesor Pogoneanu, Sinaia

1933 Casa doamnei George Georgescu - Florica (Tutu) Oroveanu (fiica adoptiva a
inginerului Constantin Busila), Bucuresti, str. Washington, nr. 9

1934-1936 Centru alimentar, Buzau

1934-1941 Casa Autonoma a Monopolurilor Statului, Bucuresti Calea Victoriei, nr.150
1934-1937 Palatul Directiei Generale C.F.R. (Ministerul Transporturilor), Bucuresti -
colaborator principal arh. Stefan Calugareanu

1934-1935 Imobilul Tabacovici, Bucuresti, Str. Dionisie, nr. 2

1934-1935 Imobilul inginerului Ficsinescu, Bucuresti, str. Stirbei Voda, nr. 92

1934 Casa inginerului Luca Badescu, Bucuresti, str. Muzeul Zambaccian, nr. 1

1934 Vila Olga Stefanescu (Bébé), Sinaia - Cumpatu

1934-1935 Vila familiei Gigurtu, Predeal

1934-1935 Casa prof. Mircea Djuvara, Bucuresti, Sstr. Sofia, nr. 14

1934 Mica uzina electrica pe litoral, Balcic

1934 Abatorul orasului Buzau, colaborator ing. B. Stinghe - demolat

1934-1935 si 1940 Abatorul orasului Bacau, colaborator ing. B. Stinghe - demolat
1934-1935 Sistematizarea partiala a orasului Bacau

1934-1936 Sistematizarea orasului Bucuresti, in colaborare cu arh. R. Bolomei, arh. .
Davidescu, ing. T. Radulescu
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1935 Imobilul Stoianescu, Bucuresti, str. Stirbei Voda, nr. 20

1935-1937 Imobilul Casei de Credit a Magistratilor, Bucuresti, Bd. Magheru, nr. 24
1935-1937 Sistematizarea orasului Buzau

1936-1938 Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, Calea Victoriei

1936 Imobilul Giurgea, Bucuresti, str. Stirbei Voda, nr. 17

1936-1937 Imobilul Stoianescu, Bucuresti, str. Stirbei Voda, nr. 18

1936-1938 Imobilul doamnei Popovici - Mezin, Bucuresti, str. Italiana, nr. 25

1936 Vila doamnei loanid, Balcic

1936 Lotizarea G. Crainiceanu, Predeal

1936 Sistematizarea statiunii Agigea

1936-1938 Casa inginerului lon Gigurtu (arh. Paul Smarandescu), Bucuresti, str. Benito
Mussolini, nr. 16-18 (azi, str. Nicolae lorga) - refacere interioare

1937-1938 Gara regala, Bucuresti - Baneasa (Mogosoaia)

1937-1938 Gara regala, Sinaia - colaborator Serviciul de Arhitectura al C.F.R.

1937 Statie de calatori, colaborator Serviciul de Arhitectura al C.F.R.

1937-1939 Scoala Superioara de Razboi, Bucuresti

1937-1939 Institutul de cercetari stiintifice, Soseaua Bucuresti-Ploiesti (Km 42)
1937-1939 Institutul de fizica si chimie al Academiei Romane, Cluj

1937-1944-1952 Ministerul Afacerilor Straine - Palatul Victoria, Bucuresti

1937-1939 Imobilul cu birourile Societatii ,Mica”, Bucuresti, Calea Victoriei, nr. 61-63 -
disparut la cutremurul din 4 martie 1977

1937 Pavilionul Romaniei la Expozitia Internationala de la Paris - concurs, premiul | si
executie

1937 Restaurantul Romaniei la Expozitia Internationala de la Paris - concurs, premiul | si
executie

1937 Sistematizarea statiunii Timisul de Sus - colaborator Serviciul tehnic al orasului
1937-1942 Sistematizarea orasului Brasov - colaborator Serviciul tehnic al orasului
1938 Mormantul generalului Gheorghe Marcu (tatal arhitectului), Craiova
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1937-1938 Legatia Romaniei la Praga

1942 Sistematizarea partiala a orasului Curtea de Arges

1943-1945 Sistematizarea centrului civic al Brasovului - colaborator arh. T. Chitulescu
1945 Cavouri: Baron Lovendal, familile Cosma, Eraclide, lliescu, Bucuresti, Cimitirul
Bellu

1946-1947 Ambasada Romaniei la Viena - colaborator Serviciul de arhitectura al
Ministerului Afacerilor Externe

1947 Ambasada Romaniei la Sofia - colaborator Serviciul de arhitectura al Ministerului
Afacerilor Externe

PROIECTE NEREALIZATE:

Tnainte de 1945:

1912 Proprietatea A. Gusti, Bucuresti, Parcul loanid

1912 Casa llie Sabareanu, Bucuresti, Parcul loanid

1913 Catedrala Madona Dudu din Craiova; concurs, premiul I, 1914-1915 proiect de
executie - construita de arhitectul I. D. Traianescu pe fundatiile din proiectul lui D. M.
1914-1916 Casa N. Titulescu, Bucuresti, Soseaua Kiseleff, nr. 35

1923 Casa S.A.R. - Simona Alimanisteanu, Bucuresti, Parcul loanid

1923 Imobil de raport R. Draghicescu, Bucuresti, str. Jules Michelet

1923 Vila Dan Corbescu, Afumati

1923 Pavilion (I. Doiciu) la Snagov (restaurant, laptarie, debarcader)

1923 Casa Aurel Cosma, Timisoara

1924-1925 Crematoriul ,Cenusa” (prima cladire de acest fel din Europa), Bucuresti,
proiect de executie (construit de arhitectul I. D. Traianescu pe fundatiile din proiectul lui
D.M.)

1926 Catedrala ortodoxa din Timisoara

1927 Palatul Academiei Romane, concurs clasat |, anteproiect 1931

1928 Locuinte pentru muncitori, Resita

1928 Vila ing. V. Valcovici, Constanta

1928 Vila la Anina

1930 Piata Centrala, Costinesti
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1931 si 1957-1959 Piata Academiei Romane, Bucuresti

1934 Banca Marmorosch-Blank, Bucuresti, extindere la Calea Victoriei

1934 Proprietatea Cesianu - Arion, Bucuresti, Calea Victoriei, nr. 175 / str. Sevastopol
1934 Imobil de locuinte pentru muncitori, Anina

1934 Casa Predescu Corneliu, Bucuresti, Calea Dudesti, nr. 119

1935 Imobil de raport Solacolu, Bucuresti, str. Dionisie, nr. 36

1935 Casa Weiss, Bucuresti, str. Scaune, nr. 35

1936 Imobilul Gheorghe Fringhian - apartamente si birouri, Calea Victoriei, nr. 72
1936 Vila la Costinesti

1936 Sistematizarea orasului Stockholm, concurs international - in colaborare
1937 Gara, Constanta - colaborator Serviciul de Arhitectura al C.F.R.

1937 si 1959 Piata Victoriei din Bucuresti

1938 Piata Palatului Republicii, Bucuresti

1938-1939 Institutul Social Roman, Bucuresti

1938 Concurs pentru Piata Primariei, Bucuresti

1938 Legatia Italiana - ,Cassa d’ Italia”, Bucuresti, Calea Victoriei / Str. General
Gheorghe Manu

1938 Studii pentru un Arc de triumf

1939 Concurs pentru Opera din Bucuresti

1940 Casa Dobrescu, Bucuresti, Sos. Vianu

Dupa anul 1945(colaborator I.P.C.)

Cartier universitar in nordul Capitalei

Cartier universitar pe colina Arsenalului

Cartier universitar in vestul Capitalei (de la Teatrul Muzical la Ciurel)

Institutul Meteorologic Central

Institutul de cultura fizica, Bucuresti Nord
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INFO 7

CAROLINE FERNOLEND

INTERVIU PUBLICAT DE CURATORIALIST.RO

intr-o lume in care comunitatile rurale par tot mai fragile,
Caroline Fernolend a refuzat sa plece. Mai mult decat atat,
ea a ales sa construiasca. De peste trei decenii, munca ei
in Viscri si in satele Transilvaniei vorbeste despre rabdare,
responsabilitate si o forma rara de determinare: aceea de
a tine viu un mod autentic de viata.

Un interviu sincer cu Caroline Fernolend
despre copilarie, comunitate si bucuria de
a construi pentru ceilalti, realizat de
Alexandra Bujenita, Communication
Manager Hello Menthol.
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AMINTIRI DIN COPILARIA LA VISCRI

Cum v-ati imaginat viata cand erati copil si
ce din acea copilarie saseasca v-a modelat
spiritul de responsabilitate si solidaritate?

Caroline Fernolend: Consider cd am fost un
copil foarte norocos fiindca am crescut intr-o
familie cu 2 frati: un frate mai mare cu 7 ani si o
sora mai mica cu 5 ani. Fratele meu a fost
mereu exemplul spre care tinteam. El invata
foarte bine si eu imi doream sa fiu ca el, de
aceea am fost mereu silitoare la scoala. Pentru
sora mea, ea fiind mai mica, am simtit mereu ca
eu trebuie sa o protejez si sa 0 menajez intr-un
fel. Noi, de mici, trebuia sa preluam
responsabilitati din treburile gospodaresti: sa
dam de mancare la gaini, sa strangem frunze de
sfecla si sa le dam la pranz la porci, sa ajutam
la adunatul fanului.

Mama ma trimitea cu mancare calda la pranz la tata, pe camp, iar tata era un gospodar foarte
harnic si priceput, el cosea cu ména iarba pe care eu trebuia sa@ o imprastii ca sa se usuce mai
repede. Fanul adunat trebuia incarcat la tata in caruta si, apoi, urcat in podul grajdului, pentru ca
iarna, bivolita noastra, si mai tarziu, vaca noastra, sa aiba ce manca. Sora noastra era scutita de
la muncile pe camp, fiind mai mica.

Seara asteptam pe bancé in fata casei, impreuna cu bunicii, ciurda satului. in acest timp si in
serile de iarnd, bunica imi povestea despre jocuri din copilaria ei, despre obiceiuri si traditii, cand
a invatat sa teasa, cat de greu este sa brodezi la lampa cu gaz.

Cred ca bunica mea si, desigur, parintii mei mi-au insuflat dragostea si pretuirea pentru tot ce au
creat stramosii mei. Bunicii aveau o capra fiindca ei puteau face doar atata fan cat avea nevoie
capra peste iarna. Nu mai detineau pamant, acesta a fost luat de CAP impreuna cu caii si boii
lor. In fiecare seard, dupa ce bunica mulgea capra, imi dddea un pahar de lapte cald de la capra
,Ca sé cresc mare si desteapta”, insa mie nu imi pladcea deloc laptele de capra.

COMUNITATEA DIN VISCRI - DESPRE BUNATATE IN VECINATATE

Cum era satul Viscri in copilaria dumneavoastra si ce ati simtit cand ati vazut cum se
goleste dupa 19907

Caroline Fernolend: De mic copil, imi placea sa iau parte la viata satului: iarna eram toata ziua
pe gheata cu copiii, mergeam sa privesc nuntile, participam la toate inmormantarile (cu toate ca
parintii mei ma certau), imi placea cum cantau fanfarele satului la inmormantari.
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La fel de mult imi placea sa merg la ,Fosnicht” — carnavalul unde tata m-a invatat sa dansez
vals si polka, iar mama care era o dansatoare foarte buna, m-a invatat English vals. imi placea
mult cdnd mama cénta cu comunitatea din vecinatatea noastra si, cu timpul, am invatat si eu
toate cantecele traditionale sasesti.

in 1990, am fost foarte tristd cand, in primele 5-6 luni ale anului, a emigrat in Germania peste
70% din comunitatea noastra si, pana la sfarsitul anului 1991, aproape 90% dintre ei. Mi-am dat
seama atunci ca patrimoniul construit de stramosii nostri este in mare pericol. Nu mai existau
vecinatatile, care te sustineau, care impreuna, aveau grija de intretinerea Bisericii Fortificate.

In anul 1984, cand m-am casétorit, fiecare membru din comunitate ,a adus ceva la nuntd”:
cateva oua, un pic de zahar, ulei, faing, unt, gdini. Doar cu acest ajutor reuseam sa pregatim
lichiul nostru traditional, painea, supa de g&ina pentru peste 200 de nuntasi. in acel an, au fost 7
astfel de nunti sustinute de comunitate. Era foarte firesc sa ,ajutdm?”, fiindca si noi si copiii
nostri vor beneficia de acest ajutor odata.

Tot in anii 80, a fost nevoie sa reparam acoperisul casei unde ne-am mutat. Din vecinatatea
noastra a venit din fiecare casa o persoana la descoperit (luat tigla de pe casd) si, dupd ce am
reparat structura din lemn, din nou au venit s& punem tigla la loc. Plata pentru membrii
vecinatatii consta intr-un pahar cu rachiu si o bucata de paine de casa.

Toate aceste modalitati de convietuire, de solidaritate, de spirit de comunitate, am simtit ca
le-am pierdut atunci cu plecarea masiva in Germania.

Cum era organizat satul Viscriin copilarie si ce structuri, obiceiuri sau ritmuri
comunitare credeti cafi lipsesc astazi?

Caroline Fernolend: La Viscri, comunitatea era organizata in patru vecinatati, cu reguli pe care
fiecare membru din vecinatate le respecta. Existau si amenzi, dar simbolice, pentru cei care nu
respectau spiritul si responsabilitatile vecinatatii, dar rusinea de a fi pedepsit era cea care te
apasa. Exista mult bun simt si solidaritate atunci. Azi, de multe ori, bunul simt lipseste unor
persoane din comunitate.

)
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ESTE 30 DE ANI DE CREDINT. iN SPIRITUL COMUNITAR

De unde vine aceasta ,,incipatanare luminoasa” care v-a tinut pe drumul
reconstructiei comunitare timp de decenii?

Caroline Fernolend: Credinta in spiritul comunitar si in binele comun este in ADN-ul meu de
sasoaicad. Doar datoritd acestei credinte, strdmosii mei, impreund cu restul comunitatii din
Viscri, au reusit sa construiasca si sa intretind Biserica Fortificata, sa construiasca scoala,
casele, podurile, sa paveze cu piatra de rau trotuarele pe langa case, sa foloseasca cu
chibzuintd padurea comunitatii, pasunea cu stejarii seculari, sa cultive terenurile agricole dupa
un sistem in care al treilea an pamantul era ldsat sa se ,odihneasca”(pamantul in jurul satului
nostru este prea fertil).

Am incercat timp de peste 30 de ani sa contribui cu tot ce mi-a stat in putinta la reconstructia/
revitalizarea comunitatii din care fac parte, fiindca simteam atunci in 1991 ca si acum, ca doar
impreuna prin munca cinstita, prin pastrarea si punerea in valoare a tot ceea ce exista deja in
satul nostru, putem sa ajungem la un trai mai bun, la mai multa bunastare.

Mi-am dorit din suflet in toti acesti ani de munca sustinuta ca toate persoanele din
comunitatea noastra, care muncesc si se implica, sa ajunga la un nivel de trai mai bun. Visul
Ceu s-a implinit si sunt foarte fericita. j
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Care a fost primul proiect al Mihai Eminescu Trust si momentul in care ati simtit pentru
prima data ca ceea ce construiti incepe sa functioneze?

Caroline Fernolend: In anul 2000 cand am reusit sa infiintim Fundatia Mihai Eminescu Trust
(MET) in Romania, consider ca a fost un moment crucial in dezvoltarea satului Viscri si a multor
localitati din Transilvania.

Eram atat de entuziasmata ca, in sfarsit, am reusit sa motivez un partener puternic care crede in
,visurile” mele, asa ca am inceput sa formam tinerii din sate care doreau sa devind mesteri si sa
lucreze cu materiale si tehnici traditionale. Au lucrat la inceput la proiecte mici, cum ar fi
repararea si zugravirea fatadelor, apoi cum se fac imbinarile la capriori si grinzi la un acoperis.

incet, pas cu pas, am dezvoltat conceptul de ,sat de sine statitor” care foarte pe scurt consta
in pastrarea si punerea in valoare a patrimoniului cultural intr-un mod sustenabil, pentru
dezvoltarea economiei locale si a bunastarii comunitatii.

In anii 2000, credeam c& ,satele noastre”, cele in care lucreaza MET, vor ajunge la acest nivel in
5 ani. Azi stiu ca dezvoltarea unei comunitati este dinamica si nu ajunge niciodata la un nivel
final. Doar asa ajungem sa progresam in fiecare zi cu un pas inainte spre binele comun.

\_ J
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Ce v-a costat cel mai mult, personal, acest parcurs si ce sacrificii nu se vad din
exterior?

Caroline Fernolend: Azi, stiu ca nu am petrecut suficient de mult timp cu familia mea dupa anul
1990. Cred ca sotul meu si fiica noastra au avut de suferit din cauza dedicarii mele si muncii
excesive pentru comunitatea mea si, mai tarziu, pentru MET. Cancerul prin care am trecut m-a
facut sa imi reasez prioritatile. Acum, pe primul loc este familia mea. Sunt recunoscéatoare
pentru fiecare zi pe care o putem petrece impreuna cu nepotii nostri. Am crezut si cred, imi
place enorm ceea ce fac.

RELATIA REGELUI CHARLES AL HI-LEA CU VISCRI

Cum ainceput relatia cu regele Charles al lll-lea si ce credeti cé |-a legat atat de
profund de Viscri si de Transilvania?

Caroline Fernolend: La prima vizita a MS Regele Charles al Ill lea, in anul 1998, obiectivul
doamnei Jessica Douglas Home, presedinta MET Londra, care a reusit sa-l aduca in Romania, a
fost s&-1 impresionam. Am reusit acest lucru prin portul nostru traditional sasesc: mama mea
Sara, sotul meu Walter, fiica noastra Ursula si cu mine.

Faptul ca Romania si Transilvania, in special, detin valori naturale pe care alte tari din Europa
le-au pierdut din cauza industrializarii excesive, I-au impresionat pe MS Regele Charles al lll
lea. Valorile autentice care sunt pastrate si promovate la Viscri, cred ca au fost un factor
decisiv.

\_ J
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Ce rol a avut mama dumneavoastra in aceasta poveste si ce inseamna pentru
dumneavoastra schimbul de scrisori dintre ei?

Caroline Fernolend: Mama era ndscuta in aceeasi zi cu MS. Acest fapt i-a apropiat si isi scriau
scrisori de felicitare. Mama il astepta la fiecare vizita cu un borcan de gem de rubarbar si MS i
trimitea mamei miere de albine. Am in grija multe scrisori de suflet, insa sunt foarte personale si
nu le vom face publice.

25 DE ANI MIHALI EMINESCU TRUST CU PESTE 1300 PROIECTE IMPLEMENTATE

Cum se poate face dezvoltare in satele transilvanene fara a pierde autenticitatea, in
contextul presiunii turistice tot mai mari?

Caroline Fernolend: Cred c§, prin exemplul nostru de reactivare a comunitatii de la Viscri, multi
locuitori din regiune si din toatd Roménia au fost motivati sa vada valorile patrimoniului autentic
din jurul lor, mai ales la tara.

Pastrarea autenticitatii patrimoniului construit, punerea in valoare a resurselor naturale, a
gastronomiei sunt exact motivele pentru care un turist vine in satele transilvanene. Mai ales in
timpurile Tn care trdim azi, trebuie si mai mult sa oferim potentialilor turisti un motiv special
pentru care sa vina in Romania, in Transilvania, acel motiv este autenticitatea.

Dupa 25 de ani de Mihai Eminescu Trust, cum arata astazi satele din Transilvania si
cum priviti viitorul acestui demers?

G J
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Caroline Fernolend: Dupa 25 de ani de activitate si peste 1300 de proiecte implementate, ne
bucuram de impactul si bundstarea pe care am reusit sd o aducem multor familii din satele din
Transilvania.

Au plecat si din satele ,noastre” tineri la oras sau in strainatate. Unii au rdmas acolo, altii s-au
intors si au adus cu ei si 0 partenerd sau un partener cu care au ales sa traiascé la tara. Altii,
fara origini la tard, au ales sa se mute aici. Au facut un efort financiar si si-au deschis o mica
afacere de familie, care sa le asigure traiul, dar care sa si fie folositoare comunitatii si sa ofere
locuri de munca chiar in sate. Multi dintre ei intre timp au si copii sau au intrat in politica locala.
Aceasta miscare este mai pronuntata la Viscri, unde sunt 15 familii tinere care au venit sau re-
venit la Viscri. Dar fenomenul exista si in alte sate si sunt comunitati rurale care intineresc.
Toate aceste rezultate pozitive obtinute prin multd munca dedicatd a echipei MET Romania
continua cu acelasi entuziasm si anul acesta si inca multi ani de acum incolo. Mai este foarte
mult de imbunatatit in comunitatile noastre, dar impreuna putem reusi sd obtinem si mai multe
rezultate.

0 zi l“il!;'an"Tlv\ LA VISCRI

Cine este Caroline Fernolend atunci cand nu este directoarea Mihai Eminescu Trust si
cum arata o zi obisnuita din viata dumneavoastra?

Caroline Fernolend: Sunt o persoana foarte fericita si implinita. Ma bucur in fiecare dimineata
cand razele soarelui ma trezesc. Fac gimnastica mea de dimineata si tot ce este necesar ca sa
fiu fresh. Apoi ma duc sa dau drumul la frumoasele mele gainuse, le dau mancare si apa curata.
li dau 0 mangaiere lui Burcus, cainele nostru de 13 ani, el mananca doar din mana mea, mai nou.
Le dau de mancare la cele 7 pisici ale noastre si apoi beau ceai din plantele medicinale pe care

eu le adun. j
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Merg un pic dupa ora 8 sa duc nepotii la gradinita. Pe drum, le povestesc legende locale sau
povesti. Dusul si adusul de la gradinita a nepoteilor nostri este acum activitatea pe care o
indragesc cel mai mult. Dupa ce ma intorc, luam micul dejun si incep munca pentru MET pana la
ora 16:00.

Aduc nepotii la noi pana dupa ora 18:00 cand termina parintii lor munca. Este o mare placere
pentru noi sa ne jucam cu ei carti, sa citim sau sa gradinarim.

CUM POTI SUSTINE FUNDATIA MIHAI EMINESCU TRUST

Caroline Fernolend: In fiecare sat in care lucram, de la Viscri la Alma Vii, patrimoniul capata din
nou viata, iar oamenii isi recapata increderea in puterea comunitatii. Aici merg resursele noastre,
aici merg si donatiile voastre. Redirectionand 3,5% din impozitul pe venit sau 20% in cazul unei
firme, puteti sprijini direct restaurari, mestesuguri, educatie si proiecte care schimba real viata
satelor transilvanene.

Daca doresti si tu sa sustii proiectele Fundatiei, completeaza formularul 230:
https://formular230.ro/fundatia-mihai-eminescu-trust.

Fotografii: Mihai Eminescu Trust (lonut Macri, Adrian Ursu)

\_ J



https://formular230.ro/fundatia-mihai-eminescu-trust?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBExRzIyeUR5MThpZUt2Q3VYR3NydGMGYXBwX2lkEDIyMjAzOTE3ODgyMDA4OTIAAR4oXgUKNGYgLr0YG1eQnawowmOnm7fCMz3SEo7qD5PIgVQXPgCcV8KMdPSRHQ_aem_zLYzAbz-3BhcOCXQ_xKkNA

EXPOZITII SI EVENIMENTE
CULTURALE SIBIENE

INIFO 8 DE DORIN BOILA

»PANORAMA TRANSILVANIA” -
FOTOGRAF STEFAN JAMMER

PARTEA V-A

-72-



INDUSTRIA - STAREA DIN 1990 SI DIN PREZENT

Imaginea starii urban-arhitecturale a platformelor industriale relativ dezvoltate din Transilvania
ultimelor decenii de comunism ne arata, prin ochii unui relativ neutru observator, ca in anii '90 ai
secolului trecut ceva foarte grav s-a intamplat in acest domeniu: o frana incredibila, de sorginte
politica, a dus la stoparea dezvoltarii acestei ramuri esentiale a economiei, tocmai cand tara avea
mai mare nevoie si urce pe alte paliere de eficientd! In sprijinul ciii total gresite a modificarii
paradigmei de dezvoltare s-au adus numeroase motive mincinoase: lipsa de productivitate, lipsa
dotarii moderne, lipsa pietelor de desfacere, produse mai ieftine cumparabile de pe piata
internationala... Dupa cum se poate vedea acum, nimanui nu-i pasa de milioanele de oameni ramasi
fara un loc de munca, de milioanele de membri ai familiilor lor, de puternica debalansare a
economiei nationale, inclusiv de lipsa capitalului de investitii a intreprinzatorilor autohtoni...

Aceste fenomene, mai degraba de natura politica, proband o agenda profund antiromaneasca
(industria noastra era o ,gramada de fier vechi”, ne trage inapoi economic, mai bine cumparam
licente...) au dus la inchiderea intempestiva a mii de intreprinderi, la pustiirea a sute de platforme
industriale si, mai grav, la vanzarea pe mai nimic a unor intregi industrii adversarilor tarii noastre =:
industria aluminiului si cel putin zece combinate metalurgice unor asa-zisi magnati rusi, de fapt
exponentii statului-mafiot rusesc!




Aici ar fi fost, de fapt, momentul pornirii unui ,proces al postcomunismului romanesc”, in urma
caruia se puteau obtine tocmai fondurile necesare revitalizarii industriei nationale! Ca sa nu mai
vorbim despre sutele de mii de hectare teren agricol de prima clasa si paduri seculare instrainate
unor cumparatori cel putin dubiosi!

Cam din aceste motive am ajuns tara cu cea mai mare emigratie pe timp de pace, mii de localitati
vaduvite de forta de munca a celor intre 20 si 60 de ani... Cei ramasi, analfabeti politic, care nu
realizeaza nici macar situatia in care ei-insisi se afla, (ca viitori pensionari cu pensii de cel mult
jumatate din cele actuale), se mird ca importam sute mii de lucratori din tari ale Asiei, marea
majoritate total necalificati!

Privind fotografiile lui Jammer ramanem melancolici asupra potentialului acestor platforme

industriale distruse intentionat, la cat s-a pierdut in zeci de ani de inactivitate, la populatia de
,2vanatori si culegatori” de fier-vechi, ce au avut resursa gratis si nimeni nu s-a deranjat...

latd un memento cu valoare de avertisment, despre un fenomen de-a dreptul tragic, care s-a
desfasurat sub ochii nostri si care, de-abia de aici incolo, va duce la bulversari grave in economia
romaneasca si la scaderea generala a nivelului de trai.










ARHITECTURA INCEPE CU DATE:

INTELIGENTA ARTIFICIALA SCHINBA
PUNCTUL DE PLECARE AL PROIECTARIL




Pentru mult timp, arhitectura a pornit de la materie. Piatra, caramida, betonul sau otelul reprezentau
baza din care se construiau ideile si formele spatiului. Astazi insa, intr-un context dominat de
digitalizare si inteligenta artificiala, punctul de plecare al proiectarii incepe sa se schimbe: nhainte de
materiale, apare informatia.

Aceasta schimbare a fost tema centrald a First Matter Symposium, organizat la David R. Ravin School
of Architecture din cadrul University of North Carolina at Charlotte. Pornind de la conceptul alchimic
prima materia - materia primordiala din care se pot transforma toate lucrurile - discutiile au propus o
reinterpretare contemporana: in arhitectura, ,materia initiala” devine tot mai des datele.

DATELE GA MMATERIAL DE PROIEGTARE

Inteligenta artificiala nu mai este doar un instrument tehnologic in arhitectura. Ea incepe sa influenteze
modul in care este gandit intregul proces de proiectare.

Pentru arhitectul si cercetatorul Andrew Witt, profesor la Washington University in St. Louis, datele pot fi
tratate ca un material arhitectural. Modele computationale si simulari complexe permit integrarea in
proiectare a unor informatii despre sisteme ecologice, infrastructuri globale sau dinamica resurselor
naturale.

Astfel, arhitectura poate opera la scari mult mai mari decat cea a unei cladiri individuale. Analiza degradarii
mediului, monitorizarea ecosistemelor sau modelarea schimbarilor climatice pot deveni parte din procesul
de design. In acest context, arhitectul nu mai modeleazi doar forme, ci interpreteaza fluxuri de date care
influenteaza deciziile materiale si spatiale.

INTELIGENTA ARTIFICIALA $I CREATIVITATEA ARHITECTURALA

Arhitectul Karel Klein, profesor la Sci-Arc, exploreaza modul in care Al transforma creativitatea in
proiectare.

Modelele de invatare automata pot analiza volume uriase de imagini si desene arhitecturale,
identificand tipare si generand noi interpretari vizuale. Practic, capacitatea umana de a observa si
reproduce modele - ceea ce filosoful Walter Benjamin numea ,facultatea mimeticd” - este
amplificata de algoritmi.

Interesant este cad rezultatele cele mai inovatoare apar uneori atunci cand seturile de date sunt
limitate. Restrangerea informatiei poate produce combinatii neasteptate si idei noi, o strategie pe care
cercetatorii o numesc ,ignoranta productiva”.

In acest context, arhitectul devine tot mai mult un curator al informatiei, alegdnd ce date intrd in
procesul de proiectare si cum sunt interpretate.



https://www.dezeen.com/eventsguide/2026/02/first-matter-alchemies-of-a-post-digital-era/
https://aerikarkadian.com/2025/03/19/alchemy-the-prima-materia/

RiA §1 PERSPECTIVA TINIPULUI LUNG

In paralel, cercetrile profesorului Brandon Clifford de la MIT readuc in discutie materia insisi, dar intr-o
perspectiva diferita.

Inspirat de tehnici constructive antice, precum zidaria ciclopiana folosita in structuri istorice din America de
Sud, Clifford exploreaza sisteme constructive bazate pe blocuri masive de piatra care pot fi mutate si
reutilizate in diferite configuratii.

Prin combinatia dintre fabricatie digitala si analiza computationald a materialelor, aceste experimente
propun o arhitectura gandita pentru cicluri materiale de foarte lunga duratd - o perspectiva numita adesea
,deep time”.

UN NOU INCEPUT PENTRU PROCESUL DE PROIECTARE

Exemplele prezentate in cadrul First Matter Symposium sugereaza o schimbare fundamentala in
modul in care incepe procesul de proiectare. in loc s3 porneasci exclusiv de la forme sau materiale,
arhitectura contemporana se bazeaza tot mai mult pe sisteme complexe de informatii, interpretare si
analiza.

Datele despre mediu, infrastructura, resurse sau comportamentul utilizatorilor devin parte integranta
a procesului creativ. In acelasi timp, inteligenta artificiald transformd modul in care arhitectii
exploreaza posibilitatile formale si conceptuale ale proiectarii.

in acest context, materia nu dispare din arhitecturd, dar apare intr-o relatie noud cu informatia.
Proiectarea nu mai incepe doar cu beton, otel sau lemn, ci cu modele digitale, simulari si interpretari
ale datelor.

lar pentru arhitectii care opereaza intr-o lume dominata de schimbari climatice, presiuni asupra
resurselor si tehnologii emergente, aceasta transformare poate redefini insasi esenta profesiei:
arhitectura ca disciplina care traduce informatia in spatiu construit.

Foto: Biblioteca si laboratorul din Tripus Aureus
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DAN FLORIN FLORUT, ADMINISTRATOR - REDILIS PROIECT:

,ARHITECTURA NU ESTE UN GEST GRATUIT, I 0 INVESTITIE INTR-UN MOD
MAI BUN DE A CONSTRUI VALOARE PE TERMEN LUNG.™

intr-un domeniu marcat de presiuni constante, de la termene si bugete pana la
impredictibilitatea proceselor administrative, AEdilis Proiect propune o abordare care
reintoarce arhitectura la esenta sa: un proces construit cu sens, pornit din intelegerea
profunda a oamenilor, a contextului si a nevoilor reale.

Coordonat de arh. urb. Dan Florin Florut, biroul isi defineste practica prin echilibrul dintre
rigoare si sensibilitate, intre disciplind tehnicd si expresie arhitecturald. Intr-o piat& in
transformare, in care eficienta si identitatea trebuie s& coexiste, AEdilis mizeaza pe
claritate in proces, colaborare reald si o culturd interna orientata spre evolutie continua.
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Am discutat cu Dan Florin Florut, Administrator — AEdilis Proiect, despre modul in care un
proiect capata directie, despre provocérile actuale ale profesiei, despre relatia cu
beneficiarii si despre ce va face diferenta pentru birourile de arhitectura in perioada
2026-2027.

AEdilis Proiect vorbeste despre arhitecturd ca despre un proces care incepe din interior -
dintr-o dorinta, o stare, o viziune. Cum recunoasteti un proiect care merita sa fie dus mai
departe si cum il transformati din intentie in directie clara?

Pentru noi, un proiect meritad dus mai departe atunci cand identificam in el mai mult decat
o tem& de proiectare sau un necesar functional. Ne intereseaza acele situatii in care
exista o intentie reala, o nevoie autenticd si deschiderea beneficiarului catre un proces
construit cu sens. Recunoastem un proiect valoros atunci cand are potentialul de a
genera nu doar un obiect bine rezolvat tehnic, ci un spatiu relevant pentru cei care il vor
folosi.

Transformarea intentiei in directie clara incepe prin dialog, ascultare si clarificare. Punem
multe intrebari, incercam sa intelegem contextul, ritmul de viat&, valorile, constréngerile si
aspiratiile beneficiarului. Din aceasta etapa extragem esenta proiectului, iar apoi o
traducem intr-un concept coerent, intr-o logica functionala si intr-o expresie arhitecturala
care s& poata sustine intregul demers pana la final.

Proiect de restaurare si reabilitare a Castelului Teleki

« intr-un domeniu adesea dominat de termene limita si presiune financiara, cum
reusiti sa protejati calitatea procesului creativ?

Calitatea procesului creativ se protejeaza, in primul rand, prin structura. Creativitatea nu
inseamna improvizatie, ci capacitatea de a genera solutii valoroase in interiorul unor limite
reale. De aceea, pentru noi, organizarea internd, etapele clare de lucru si disciplina
decizionald sunt esentiale.

-81-


https://www.aedilisproiect.ro/

incercdm s& nu sacrificam fazele de analiz4 si de concept, pentru ca acolo se iau cele mai
importante decizii. De multe ori, graba aparent eficienta produce, de fapt, costuri mai
mari mai tarziu. Protejam calitatea si printr-o comunicare onesta cu beneficiarii, explicand
de ce anumite etape au nevoie de timp si de rigoare. in acelasi timp, cautam sa fim
eficienti, dar fard sa reducem proiectarea la o simpla reactie la presiuni de termen sau
buget.

» Care sunt provocirile reale pe care le intampinati astazi in proiectare - birocratie,
lipsa de predictibilitate, fluctuatii de costuri? Ce mecanisme interne ati dezvoltat
pentru a le gestiona?

Astazi, una dintre cele mai mari provocari este lipsa de predictibilitate. Birocratia rdmane
un factor important, mai ales prin timpii inegali de avizare si prin interpretarile diferite ale
acelorasi reglementdri. In paralel, fluctuatiile de costuri si dinamica pietei de executie
influenteaza direct deciziile de proiectare si ritmul investitiilor.

Pentru a gestiona aceste realitati, am dezvoltat un mod de lucru bazat pe anticipare,
etapizare si comunicare constantd. incercdm s& construim scenarii, s& ludm in calcul
variante alternative si sa pastram proiectele suficient de flexibile incat s& poata absorbi
anumite schimbari fara s& isi piarda coerenta. De asemenea, punem mult accent pe
coordonarea internd si pe dialogul cu toti factorii implicati, pentru cd o decizie bine
sincronizata reduce semnificativ riscul de blocaj ulterior.

Fabrica de componente pentru industria aeronautica
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» Cum s-a schimbat profilul beneficiarului in ultimii ani? Simtiti o cregtere a nivelului
de educatie arhitecturala sau, dimpotriva, o orientare mai accentuata spre
pragmatism?

Observam ambele directii, uneori chiar in acelasi proiect. Exista beneficiari tot mai
informati, mai atenti la calitatea spatiului, la lumina, la materialitate, la sustenabilitate si la
felul in care arhitectura influenteaza viata de zi cu zi. In acest sens, nivelul de educatie
arhitecturala a crescut.

in acelasi timp, exista si o orientare tot mai clara spre pragmatism, generata de contextul
economic, de presiunea costurilor si de nevoia de eficientd. Nu vedem neaparat o
contradictie intre cele doud. Credem ca maturizarea beneficiarului inseamn& tocmai
capacitatea de a intelege ca arhitectura buna nu este un gest gratuit, ci o investitie lucida
intr-un mod mai bun de a trai, de a lucra sau de a construi valoare pe termen lung.

» Spuneti ca evolutia echipei este esentiald. Cum construiti o cultura interna care sa
mentina echilibrul intre disciplina tehnica si sensibilitate estetica?

Pentru noi, acest echilibru este esential si se construieste in timp, prin felul in care lucrdm
zi de zi. Incercdm s& formam o echipa care intelege cd rigoarea tehnica si sensibilitatea
esteticd nu sunt doua directii separate, ci doua fete ale aceluiasi proces. Un proiect bun
trebuie sa fie, in acelasi timp, clar, construit corect si expresiv.

Cultura interna se dezvolta prin dialog profesional, prin asumarea standardelor de calitate
si prin incurajarea responsabilitatii individuale. Ne dorim colegi care nu executa mecanic,
ci gandesc, pun intrebari si participa activ la definirea solutiilor. in acelasi timp, credem ca
disciplina, atentia la detaliu si capacitatea de coordonare sunt la fel de importante ca
intuitia si sensibilitatea pentru spatiu.

Noul sediu al primariei Ocna Sugatag
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* Piata proiectarii pare sa traverseze o etapa de ajustare. Cum vedeti dinamica anilor
2026-2027 pentru birourile de arhitectura de dimensiune medie?

Credem ca perioada 2026-2027 va fi una care va pune accent pe claritate, adaptabilitate
si eficientd reala. Pentru birourile de arhitecturd de dimensiune medie, provocarea nu va
fi doar sd atraga proiecte, ci sa isi defineasca foarte bine pozitionarea, competentele si
modul de lucru.

Vedem aceasta etapa ca pe una de selectie naturald, in care vor conta foarte mult
consistenta profesionald, capacitatea de coordonare si relatia de incredere cu beneficiarii
si partenerii. Birourile medii au avantajul unei structuri suficient de flexibile pentru a se
adapta, dar si suficient de consolidate pentru a gestiona proiecte complexe. Credem ca
vor performa acele echipe care pot oferi simultan viziune, rigoare si predictibilitate.

« Cum reusiti s mentineti coerenta unei viziuni arhitecturale atunci cand apar
modificari repetate sau constrangeri neprevazute?

Coerenta unei viziuni nu inseamna rigiditate. Din contra, ea presupune sa stii care sunt
acele principii de baza care nu trebuie pierdute, chiar daca anumite componente ale
proiectului se modifica. In orice proiect exista ajustari, uneori numeroase, insd dacs ideea
centrala este bine definita de la inceput, ea poate ghida toate adaptarile ulterioare.

Noi incercam sa distingem mereu intre ceea ce este esential si ceea ce este negociabil.
Atunci cand apar constrangeri noi, revenim la miza initiald a proiectului si cautam solutii
care pdastreaza logica spatiald, relatia cu contextul si caracterul general al interventiei.
Flexibilitatea este necesara, dar nu ar trebui sa insemne pierderea identitatii proiectului.

Sediu Aedilis Proiect SRL
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» Ceinseamna pentru AEdilis sustenabilitate dincolo de certificari sau cerinte
minime? Este o directie asumata strategic sau un filtru natural in procesul de
proiectare?

Pentru noi, sustenabilitatea nu este doar o listd de conditii de bifat si nici exclusiv o
chestiune de certificare. O vedem ca pe o forma de responsabilitate profesionala care
incepe cu deciziile de baz&: amplasare, orientare, raportare la clima, eficientd functionals,
durabilitatea materialelor, flexibilitatea in utilizare si capacitatea unei cladiri de a rdméane
relevanta in timp.

Este, in acelasi timp, o directie asumatd si un filtru natural al proiectarii. Nu tratdm
sustenabilitatea ca pe un strat adaugat ulterior, ci ca pe un criteriu integrat inca din
fazele incipiente. Credem ca o arhitecturd cu adevarat sustenabila este cea care
consuma inteligent resurse, rdspunde corect contextului si isi pastreaza valoarea de
utilizare si de expresie pe termen lung.

Sediul nou al primariei Dumbravita

e In ce masurd colaborarea cu partenerii (ingineri, consultanti, constructori)
influenteaza rezultatul final? Ce ati invatat din aceste interactiuni?

Influenteaza decisiv rezultatul final. Arhitectura nu se construieste izolat, ci prin
colaborare. Oricat de clara ar fi viziunea initiala, calitatea finald a proiectului depinde
foarte mult de felul in care ea este inteleasd, sustinutd si rafinata impreund cu inginerii,
consultantii si constructorii.

Din aceste colaborari am invatat, in primul rand, ca dialogul real produce proiecte mai
bune decat abordarile compartimentate. Am invatat sa valorificam expertiza celorlalti, sa
integram din timp observatiile tehnice si s& cdutdm solutii comune, nu compromisuri
fortate. De asemenea, am inteles cat de importantd este compatibilitatea profesionald
intre parteneri si cat de mult conteaza increderea reciproca in procesele complexe.
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» Observati o crestere a cererii pentru proiecte cu identitate puternica sau pentru
solutii standardizate si eficiente?

Piata cere astazi ambele tipuri de raspuns, iar diferenta vine din tipologia proiectului, din
profilul investitiei si din obiectivele beneficiarului. in anumite zone exista o presiune clar
pentru eficienta, optimizare si solutii reproductibile, mai ales acolo unde timpul si costul
sunt dominante.

In acelasi timp, observdm si o nevoie tot mai mare de identitate, mai ales in proiectele
care inteleg valoarea diferentierii. Fie ca vorbim despre locuire, ospitalitate, spatii de
lucru sau proiecte mixte, beneficiarii incep s& inteleaga ca un proiect cu personalitate
coerentd poate genera valoare suplimentara, atat economica, cat si culturald. Credem ca
miza reala este sa gasesti echilibrul corect intre eficienta si caracter.

 Ce tipuri de proiecte va propuneti sa dezvoltati in urmatorii doi ani? Exista o
directie clara de specializare sau preferati diversitatea programatica?

In urmatorii ani ne dorim sa dezvoltdm proiecte in care putem avea o contributie reala, nu
doar formald. Suntem interesati de acele programe care ne permit sa lucram profund cu
spatiul, cu relatia dintre functiune si identitate, dintre context si expresie arhitecturala. Ne
intereseaza proiectele bine articulate, indiferent de scara, atata timp cat exista
deschidere pentru calitate si coerenta.

in acelasi timp, credem in valoarea unei diversitati programatice controlate. Specializarea
este importanta, dar nu ne dorim o limitare rigida. Preferam sa consolidam anumite
directii in care avem experientd si afinitate, pastrand totodata deschiderea catre proiecte
diferite, care ne provoaca si ne ajuta sa evoluam. Pentru noi, relevanta proiectului este
mai importanta decat eticheta lui stricta.

Sediul primariei Cernesti
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* Privind spre viitor, ce credeti ca va face diferenta pentru un birou de arhitectura:
capacitatea de adaptare, consistenta valorilor sau abilitatea de a crea proiecte
care raman relevante in timp?

Credem ca diferenta reald va veni din capacitatea de a le pastra impreuna. Adaptarea
este necesard, pentru ca realitatea profesionald se schimba constant. Consistenta
valorilor este esentiald, pentru ca fara ea un birou isi pierde identitatea. lar capacitatea de
a crea proiecte relevante in timp ramane, probabil, testul cel mai important.

in fond, un birou de arhitecturd nu este definit doar de felul in care r&spunde unei
comenzi imediate, ci de felul in care reuseste sa transforme constrangerile prezentului in
spatii care au sens si peste ani. Pentru noi, acesta este obiectivul: sa construim proiecte
coerente, bine gandite si durabile, care isi pastreaza valoarea dincolo de momentul in
care au fost realizate.

Premiul Il Cam.Comert si Industrie
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CULOAREA ANULUI
2026 PENTRU
EXTERIOR: NOUL
STANDARD PENTRU
PROIECTELE
REZIDENTIALE

in arhitectura rezidentiald din Romania, exteriorul ramane, de multe ori, o etap3 tratata la final,
mai degraba ca un exercitiu de finisaj decéat ca parte integrantd a proiectului. Fatadele sunt
frecvent dominate de alegeri sigure sau repetitive, iar relatia dintre material, culoare si context
este rar exploratd in profunzime. In acest context, directiile internationale legate de cromatica
devin relevante nu ca tendinte decorative, ci ca indicatori ai unei schimbari mai ample in modul
de proiectare.

Pentru 2026, una dintre aceste directii este revenirea la tonuri neutre, echilibrate, cu o
prezentd discreta, dar bine calibratd. Nuantele din zona taupe, care combina griul cu brunul,
propun o alternativa matura la contrastul puternic sau la culorile saturate care au dominat
multe proiecte locale in ultimii ani. Este o cromatica ce functioneaza bine in relatie cu
materialele naturale si cu peisajul, fard sa devina invizibila sau lipsitd de caracter.

Aceasta abordare devine cu atat mai relevanta in Romania, unde tot mai multe proiecte
incearca sa se apropie de o arhitecturd mai calma, mai coerentd vizual. in zonele rezidentiale
noi, dar mai ales in proiectele de renovare sau conversie, apare nevoia de integrare, nu de
diferentiere agresiva. O culoare neutrd, bine aleasa, poate echilibra volume, poate pune in
valoare proportiile si poate reduce fragmentarea vizuala a ansambluror construite.

In acelasi timp, se observa o schimbare subtild de strategie: nu mai este necesard o interventie
completa asupra fatadei pentru a obtine un rezultat vizibil. Accentul incepe sa se mute catre
detalii — tdmplarii, usi de acces, elemente de lemn, zone de contur. Ajustarile punctuale, daca
sunt bine gandite, pot schimba semnificativ perceptia unei cladiri fara a implica costuri majore.
Pentru dezvoltatori si producatori, aceasta directie deschide o zona interesanta. Cererea nu
mai este doar pentru produse standard, ci pentru solutii care ofera flexibilitate si coerenta
vizuala. Finisajele trebuie s& functioneze atat individual, cat si in combinatie, iar paletele de
culori devin instrumente de proiectare, nu simple optiuni de catalog.

Pe termen lung, aceasta orientare catre nuante neutre si interventii controlate poate contribui
la maturizarea imaginii urbane. intr-un peisaj construit adesea fragmentat si eclectic, coerenta
devine un avantaj. Nu in sensul uniformizarii, ci al unei relatii mai bine gandite intre cladiri,
materiale si context.

In final, discutia despre culoare nu este doar despre estetica. Este despre cum alegem sa
construim si sa integram arhitectura in mediul in care apare. lar in Romania, unde piata
evolueaza rapid, aceste nuante aparent simple pot deveni un semn al unei schimbari mai
profunde in modul de a proiecta.
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JVONR AMARITEI, GUMULUS:

,FARA 0 GESTIONARE GORECTA A TIMPULUI I BUGETULUL
ARHITECTURA RISCA SA RAMANA UTOPIE”

intr-o industrie In care creativitatea este adesea pusd in tensiune cu termenele si
bugetele, CUMULUS propune o abordare care trateaza arhitectura ca un echilibru intre
viziune si control. Prin implementarea unui sistem clar de design management si prin
redefinirea rolurilor in echipd, biroul isi propune sa transforme procesul de proiectare
intr-un demers predictibil, eficient si orientat spre performanta.

Am discutat cu lvona Amaritei, Senior Partner - Cumulus Architecture Office despre cum
poate fi structurata creativitatea fara a o limita, despre rolul dublu Project Owner -
Design Manager in livrarea proiectelor si despre modul in care analiza economica si
rigoarea proceselor devin factori esentiali pentru succesul arhitecturii in contextul actual.

-89-


https://cumulus.ro/

 CUMULUS pune accent pe un sistem riguros de project & quality management. Ce a
determinat implementarea acestui model si cum v-a schimbat concret modul de
livrare a proiectelor?

Orice proiect de arhitecturd este, in esenta, un organism dual. Pe de o parte, avem
aspectul arhitectural calitativ — acea sfera a creativitatii, a viziunii estetice si a
conceptului care da sens spatiului. Pe de altd parte, regasim aspectul organizatoric,
motorul invizibil format din planificare riguroasa si managementul resurselor, fara de care
nicio schita nu poate deveni realitate.

In industria noastra, circuld o glum& celebra care ilustreaza prdpastia dintre viziuni: se
spune ca pentru ingineri ,cel mai bun proiect este cel care nu se mai face” (eliminand
astfel orice risc tehnic sau neprevazut), in timp ce pentru arhitecti ,cel mai bun proiect
este cel care se face”, deoarece acesta aduce vizibilitatea si confirmarea valorii creative.
Totusi, dincolo de pasiune, realitatea ne obliga sa privim spre ingredientele indispensabile
oricarei constructii: timpul si banii.

Aceste resurse economice nu sunt doar constrangeri ale clientului, ci piloni fundamentali
pentru proiectant. Fara o gestionare corectd a acestora, arhitectura risca sa ramana la
stadiul de utopie sau, mai rau, sé devina un esec financiar. De aici a aparut nevoia
noastra organica de a implementa proceduri clare de Design Management. Am inteles c3,
pentru a produce arhitectura de inalta calitate, trebuie sa stapanim mecanismele care o
fac posibila.

Transformarea interna: De la viziune la standard

Primul pas in aceasta directie a fost asumarea rolului de invatacel de catre noi, partenerii.
Am participat la cursuri specializate de project management, realizadnd rapid ca metodele
clasice trebuie adaptate specificului creativ. Nu ne-am oprit la teorie; am colaborat
indeaproape cu specialisti pentru a ne crea propriul standard de management de proiect
aplicat pe proiectare. Acesta nu este un set rigid de reguli, ci un limbaj comun care
traduce viziunea artistica in etape livrabile, termene de executie si bugete controlate.

Implementarea nu s-ar fi putut realiza fard pregatirea colegilor nostri. Am investit in
formarea echipei, introducand rolul strategic de Design Manager. Acesta nu este doar un
organizator de activitati sau un ,planner”, ci este puntea de legatura care protejeaza
creativitatea arhitectului de haosul organizatoric. Design Managerul se asigura ca fluxul
de lucru este fluid, ca resursele sunt optimizate si cd arhitectul are libertatea de a se
concentra pe ceea ce stie sa faca mai bine: sa creeze spatii remarcabile.

CITITI INTREG INTERVIUL AICI
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DE DAN COMA

Eram la Sibiu, la sfarsitul anului 2002... razboiul din
Irak Tncepuse... eram deprimat... si ma intorceam
de la Ordinul Arhitectilor, mergand pe strada
Tribunei, spre casa.. langa Catedrala Ortodoxa, in
vitrina librariei teologice, am vazut o carte: Filmul
ca rugaciune, scrisa de Elena Dulgheru. Era despre

marele regizor de film rus Andrei Tarkovski.

Ca intr-o transa, m-am dus acasa si am scris un
scurt text invitational pentru o competitie de
arhitectura: ARCHITECTURE AS PRAYER - A
HOUSE FOR ANDREI TARKOVSKI.

Am lansat-o a doua zi, prin OAR, sucursala Sibiu.
Dupa aproximativ doua luni am inceput sa primim
lucrari din Noua Zeelanda, Mexic, Statele Unite,

Franta, Italia, Germania, Japonia, Argentina,

Olanda, Australia... si chiar si din Romania.
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A fost superb.. Mai tarziu, o arhitecta din New
York mi-a spus c3a, atunci, in New York, exista un
fel de ,buzz” in jurul acestei competitii, multa
lume vorbea despre ea.

Da, a fost minunat.. Am primit in jur de 80 de
proiecte din multe tari.

De ce a fost minunat? Fiindca s-a demonstrat,
din nou, ca puterea artei este mare, daca exista
convingere, intuitie si daca inima Iisi spune
cuvantul.

Nimeni nu auzise de Sibiu, atunci, in afara tarii...
Romania nici nu intrase in Uniunea Europeana...
Cu toate acestea, multi arhitecti si studenti si-au
trimis lucrarile la Sibiu, cu eforturi si cheltuieli,
findca nu le-au trimis digital, ca acum.. am
primit tuburi, pachete, panouri etc. Le am si
acum, ca dovada ca legdtura intre tari si oameni
poate avea loc atunci cand exista dorinta de
dialog si cand, intr-un fel sau altul, creativitatea
umana este starnita, dincolo de orice dificultati

sau impedimente.

Eu cred ca exista o sete in lume de sinceritate, de
exuberanta si chiar de spiritualitate. Si poate
acum, din nou, ,destinul” ne sugereaza cam
acelasi lucru. Intr-adevar, ma intrebam: oare cum
ar arata o ,architecture as worship”"? Este, de fapt,
aceasta ,arhitectura ca rugaciune” despre care

am scris atunci...

lata textul invitational care a reusit sa aduca la

Sibiu atdt de multe eforturi creative,
dezinteresate... da, dezinteresate, fiindca nu
ofeream nici premii, nici faima, nu ofeream nimic,

decat sansa de exprimare. Si multi au raspuns.

Eu cred ca avem nevoie, din nou, de idealism,
de exuberanta.

Putem face lucruri minunate daca suntem
generosi. Nu avem nevoie de bani, de sedinte, de
comitete.. avem nevoie doar de o dorinta

arzatoare de a trdi intens si creativ. Atat.
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Si iata textul mentionat mai sus, exact asa cum a fost
publicat in 2002:

A book was published recently, called, in translation: The Film as
Prayer, by the Romanian film critic, Elena Dulgheru. It is a book on
Andrei Tarkovski. And it is this book, and its title, that made us think
to launch another competition, called: A House for Andrei Tarkovski.
What was the cosmology of the great Russian director? What was
his understanding of life and what were his intuitions vis-a-vis the
complex relationship: Earth / Sky? If such a title was imagined: The
Film as Prayer, maybe we could imagine similar titles (and lines of
thought / action): Art as Prayer, Music as Prayer, Architecture as
Prayer, Love (even) as Prayer, Life as Prayer.. How would "an
architecture as prayer" look like? Could we even imagine something
like this, now? What kind of prayer? Towards whom, and what for?
Around these themes one can think a lot and perhaps inspired by
the great movies of Andrei Tarkovski, new (old) horizons of thought
and feeling might await us... But in order for these horizons to "await"
us, we must imagine them first and then move towards them... This
is exactly what we are inviting you to do: Imagine a House for Andrei
Tarkovski, a house that the main character in The Sacrifice might
hesitate to burn down, inasmuch as the "prophet" of dark messages
in Nostalgia might postpone to leave behind, attracted, fatally, by the
same purging qualities of fire, this time directed towards himself... In
other words, what kind of house (home) might influence the pilot of
a high speed bomber, change his mind..? Could we call such a
house, a House for Andrei Tarkovski? As with A House for Durer, we
invite you to submit work for an exhibition and possible publication.
You are free to use any format you like, any medium you find
appropriate to express your ideas. Remember that your participation
will increase, even if slightly, the chance that architecture will
become again part (if not a major part) of a culture that will refuse to
be marginalized: by the ubiquity of capitalism, so sure of itself, by

hatred and by war.
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	INFO 1   /  DE ANA DONȚU
	Vineri, 27 martie, la Centrul de Cultură Arhitecturală din Sibiu, Clubul de Arhitectură Vernaculară a organizat un atelier dedicat stratigrafiei, conceput nu ca o simplă prezentare teoretică, ci ca o experiență directă de lucru cu materia construită.
	În locul unei abordări demonstrative, participanții au fost invitați să intre efectiv în proces: să observe, să intervină și să înțeleagă, prin practică, modul în care se citesc straturile unei clădiri. Împărțiți în două echipe, aceștia au lucrat pe suprafețe reale, unde au decopertat, analizat și interpretat succesiunea intervențiilor istorice.
	TUDOR COMAN:
	OANA NEDEIANU:
	ȘTEFAN VAIDA – CASA GHERENDI (ALȚÂNA)
	În jurul ei s-a construit și o legendă locală. Se spune că ultimul reprezentant al familiei ar fi fost forțat să părăsească satul în urma unui conflict cu comunitatea săsească, conflict acumulat în timp și rezolvat într-un mod aproape ritualic: printr-o înțelegere nocturnă, în care i s-ar fi oferit o compensație simbolică pentru a pleca. Dincolo de această poveste, documentele arată că proprietatea a fost disputată juridic timp de aproximativ două secole între comunitate și urmașii familiei, ceea ce explică, în mod paradoxal, supraviețuirea clădirii: cât timp era în litigiu, nu putea fi demolată sau transformată radical. De altfel, casa nu trebuie privită izolat. Indicii din teren sugerează că făcea parte dintr-un ansamblu mai amplu, un mic domeniu care includea construcții anexe și, posibil, funcțiuni administrative. Fragmente de ziduri, urme de fundații și relația cu țesutul satului indică o organizare mai complexă decât cea a unei simple gospodării. Un detaliu esențial care susține statutul aparte al casei este prezența unui element heraldic — o coroană sculptată. În contextul epocii, un asemenea simbol nu era decorativ, ci indica o relație directă cu autoritatea regală, sugerând că locul avea o funcție reprezentativă sau administrativă. Istoria recentă a casei este la fel de fragilă. În anii ’80, clădirea era foarte aproape de demolare, dar a fost salvată conjunctural. A trecut prin mai multe etape — locuință, școală, spațiu împărțit între familii — fiecare lăsând urme în structura ei. Intervențiile de restaurare au pornit de la aceste urme, nu de la o imagine idealizată. De exemplu, un zid puternic deformat a fost readus în poziție prin metode simple, dar eficiente, demonstrând că, uneori, salvarea unei clădiri ține mai degrabă de înțelegerea logicii ei constructive decât de soluții spectaculoase. Casa Gherendi nu este doar un obiect de patrimoniu, ci un caz care arată cum istoria socială, juridică și materială se suprapun. Faptul că a supraviețuit nu este rezultatul unei singure decizii, ci al unei serii de întâmplări, conflicte și adaptări. Iar tocmai această acumulare o face valoroasă: nu ca monument izolat, ci ca martor al unei istorii complexe, încă vizibile în straturile sale.
	CV-ul meu îl puteți descărca aici: https://we.tl/t-bYcAirSCw37GabAL
	Filmările pot fi descărcate AICI.
	INFO 2  / DE ANA DONȚU
	În seara zilei de vineri, 17 aprilie, Centrul de Cultură Arhitecturală UAR Sibiu a fost gazda unei noi întâlniri bilunare pe care Clubul de Arhitectură Vernaculară (CAV) le organizează la noi în spațiu. De fiecare dată întâlnirea, deschisă publicului larg și în primul rând pasionaților, a avut o nouă temă. De această dată ideea a fost ca cele circa 50 persoane prezente în sală, în marea lor majoritate tineri “infectați” de microbul conservării și restaurării patrimoniului construit, să afle direct de la proprietarii prezenți între noi în sală care au fost pașii pe care i-au parcurs de la achiziționarea acestor construcții până la finalizarea lucrărilor.
	Au fost prezentate patru cazuri de restaurare a unor case de patrimoniu, în diferite stadii de degradare, aflate în patru localități rurale transilvănene.
	Fără excepție, în toate cazurile, acești tineri proprietari proveniți din mediul urban, dornici să schimbe mediul de trai, s-au îndrăgostit de câte-o asemenea construcție fără să țină seama de gradul ei de degradare. De fiecare dată, de la localnici, specialiștii consultați, chiar și arhitecți, și meșterii cooptați, toți fără excepție i-au sfătuit să le demoleze.
	Visul lor însă nu a putut fi spulberat! Implicându-se direct pe șantier, s-au transformat în diriginți autodidacți, hoinari, meseriași mai calificați decât așa-zișii calificați, etc. Au reușit în acest mod să depășească opreliștile de toate tipurile pe care le-au întâmpinat, să găsească soluții care au salvat respectivele construcții și, nu în ultimul rând, să-și realizeze visul. Toate aceste povești interesante pot fi ascultate descărcând linkurile atașate articolului.
	Cel mai grav caz ni l-a prezentat în încheierea întâlnirii chiar coordonatorul CAV, Tudor COMAN, care cu un an în urmă a achiziționat chiar o ruină, cum părea la prima privire acea casă, din satul Metiș. Nu a ajuns încă să finalizeze lucrările de o complexitate deosebită, cum avea să constate pe parcurs, dar casa este salvată de la degradarea accelerată prin realizarea în prima etapă a acoperișului care practic aproape că nu mai exista.
	Am avut bucuria ca sala să fie neîncăpătoare deoarece pe lângă cei circa 30 participanți obișnuiți la întâlnirile bilunare ale clubului au venit direct de pe șantier și frații Eugen și Ștefan VAIDA, restaurator și respectiv arhitect, împreună cu 20 voluntari ai Ambulanței pentru Monumente. În imagini puteți vedea că sunt în bocanci și haine de lucru. Câțiva din foștii studenți voluntari care ne-au ajutat la evenimentele UAR, pe care le-am organizat anii trecuți în Sibiu, sunt acum voluntari la ambulanță și/sau chiar membri fondatori ai acestui minunat club. Conducătorul lor Tudor COMAN, blondul înalt de 1,93, are 25 ani, a terminat două facultăți și un master în Building History în Anglia. Nu este arhitect de formație, dar cunoștințele lui vaste în domeniu, cât și determinarea lui pentru salvarea patrimoniului construit din Transilvania sunt demne de remarcat și mai ales de folosit. El este unul din proprietarii celor 4 construcții salvate a căror restaurare ne-a fost prezentată de proprietarii lor prezenți la întâlnirea de ieri.
	Peste o săptămână tot la noi în sediu CCA UAR, ca de fiecare dată, va avea loc următoarea întâlnire CAV în care o să fie invitați să-și spună părerea printr-o prezentare de caz meșterii specializați în restaurarea clădirilor aparținând arhitecturii vernaculare din vastul patrimoniu construit pe care încă îl dețin satele din Transilvania.
	ADRIAN BRĂTOIU- CASA DIN AMNAȘ
	link video:  https://we.tl/t-E4sfHb85afVsH0Qa

	ALIN MARINESCU  CASA DIN ALMA VII NR. 77
	Suntem Alin și Mihaela, veniți din Olt. Inițial căutam o culă, dar ne-am dat seama că nu mai găsim ce ne dorim, așa că am ajuns în Transilvania și, în final, am cumpărat o casă. Am început să căutăm în 2019 și am găsit casa abia în 2022, aproape întâmplător. Nu aveam în plan satul Alma Vii, știam că e cunoscut și ne așteptam la prețuri mari. Am ajuns acolo din curiozitate, după o vizită într-un sat vecin, și, ca de obicei, am sunat la orice anunț de vânzare pe care îl vedeam. Așa am descoperit casa – lucrurile au mers surprinzător de simplu, actele erau în regulă, iar decizia a venit repede.
	Am plecat la drum cu așteptări nerealiste, influențați de ideea că încă mai există case foarte ieftine în sate. Am înțeles destul de repede că informațiile acestea sunt depășite și că realitatea din teren e cu totul alta. După achiziție, nu am intervenit timp de un an. Am încercat să ne documentăm, să înțelegem tipologia acestor case și să găsim specialiști potriviți. Am pornit de la zero și, oricât am fi citit, nu a fost suficient – multe lucruri le-am învățat efectiv pe parcurs. Cea mai mare dificultate a fost lucrul cu echipele de meșteri. Am schimbat mai multe echipe, din motive care țineau în principal de costuri neclare sau de soluții tehnice nepotrivite, cum ar fi folosirea cimentului acolo unde nu era cazul. A fost un proces consumator de timp și energie și, privind înapoi, e clar că ideal este să găsești de la început o echipă compatibilă și să duci proiectul cu ea până la capăt. Proprietatea are două case: casa mare și o casă mică. Am ales să intervenim mai întâi asupra celei mici, pentru a o face locuibilă și a ne muta acolo. Casa mare a rămas, deocamdată, în așteptare. La casa mică am fost nevoiți să intervenim mai mult: am refăcut acoperișul, am adăugat o extindere pentru a include bucătărie, baie și spații tehnice și am făcut lucrări de drenaj, pentru că nivelul apei în sol este ridicat. Unele decizii, cum ar fi centura de beton, le-am lua astăzi altfel. În prezent locuim permanent acolo. Adaptarea la viața de sat a fost, în general, bună, dar diferită de oraș, mai ales în ceea ce privește ritmul social. Relațiile cu vecinii sunt bune, însă există o anumită distanță între localnici și cei veniți din afară – nu neapărat conflict, ci mai degrabă o formă de rezervă. Pe termen lung, ne gândim să intervenim și asupra casei mari, eventual cu o funcțiune turistică, dar fără iluzii legate de profit. Din experiența noastră de până acum, restaurarea nu este o investiție care se amortizează ușor. Este, mai degrabă, un proiect personal, în care satisfacția vine din proces și din rezultatul final, nu din randamentul financiar.

	MARIUS URUCU
	CASA DIN ȚAPU NR. 313
	link video:  https://we.tl/t-98jvNTQULYOPFv0j


	TUDOR COMAN
	CASA DIN METIȘ
	link video:  https://we.tl/t-PMYvPUcmuSqu3wH5


	MARI INTERVENȚII URBANE
	NICOLAE LASCU
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	link video: https://we.tl/t-Hay5qMQ7QG5tNDPK
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	Luni, 6 aprilie, 18:00, la sediul Uniunii Arhitectilor din Romania, a avut loc lansarea revistei „Arhitectura” nr. 1-2/2026, „Studenti arhitecti – 142+9 diplome si proiecte ALTFEL”.
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	link video:  https://www.youtube.com/watch?v=GVOJYkednTY
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	„O RAZĂ DE LUMINĂ” LA POARTA ȘCHEI
	DE MIRCEA ȚIBULEAC
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	DUILIU MARCU (25 MARTIE 1885 – 8 MARTIE 1966)
	2026:
	Aceste evenimente sunt motivele pentru care dorim să-l comemorăm pe Duiliu Marcu.
	(Duiliu Marcu, Arhitectură 1912-1960, Ed. Tehnică, București, 1960, p. 21)
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	1. Arhitectura clasică
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	2.1.c
	2. Arhitectura de tradiție
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	2.2.b
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	2.2.a
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	3. Arhitectura românească modernă
	Trecerea către modernism a arhitectului va avea loc în cele din urmă după 1930, când, în ciuda lucrărilor valoroase și a succeselor de care se bucurase deja în cariera sa, Duiliu Marcu a simțit nevoia unei schimbări în abordarea arhitecturii, care să corespundă mai bine necesităților societății românești interbelice. În acest sens, arhitectul se înscrie în curentul modernist, mai precis în modernismul clasicizant, filtrat printr-o viziune proprie, unică în țara noastră, care amintește pe alocuri de arhitectura mussoliniană. Ca principala personalitate a acestui stil, Duiliu Marcu își desăvârșește opera și se impune definitiv ca unul dintre cei mai mari arhitecți din istoria arhitecturii din România. Justificându-și această opțiune finală din activitatea sa profesională, Marcu mărturisește, în concordanță cu cele exprimate mai sus: „Pe baza experienței acumulate în activitatea dintre 1912 și 1930, examinându-mi poziția față de cele două curente (clasic și de tradiție), am înțeles că nu mergeam pe drumul cel mai bun și că trebuia să-mi modific radical concepția despre arhitectura noastră. [...] Arhitectura trecutului aparținea trecutului, prezentul cerea altceva de la arhitecți. [...] Pentru aceste motive, încă de la 1930 am căutat drumul spre o arhitectură românească modernă pe care am încercat să o îmbrac în forme cât mai originale” (Duiliu Marcu, Arhitectură 1912-1960, Ed. Tehnică, București, 1960, p. 20).
	Etapa modernistă a carierei lui Duiliu Marcu este și cea mai prolifică. Programele de arhitectură abordate de el sunt variate, de la clădiri publice și imobile cu apartamente și birouri, la locuințe individuale și pavilioane de expoziție.
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	2.3.c
	2.4
	3. 1. Clădiri publice
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	2.5.c
	2.5.b
	2.5.a
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	3.1.1
	3. 2. Imobile cu apartamente și birouri
	3.1.1.a
	-49-


	info  6
	3.1.1.b
	3. 3. Locuințe individuale
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	3.1.1.c
	3. 4. Pavilionul României și Restaurantul românesc de la Expoziția Internațională de la Paris din 1937 (foto 3.4, a, b)
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	3.1.8
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	Un interviu sincer cu Caroline Fernolend despre copilărie, comunitate și bucuria de a construi pentru ceilalți, realizat de Alexandra Bujeniță, Communication Manager Hello Menthol.
	AMINTIRI DIN COPILĂRIA LA VISCRI
	Cum v-ați imaginat viața când erați copil și ce din acea copilărie săsească v-a modelat spiritul de responsabilitate și solidaritate?


	COMUNITATEA DIN VISCRI – DESPRE BUNĂTATE ÎN VECINĂTATE
	Cum era satul Viscri în copilăria dumneavoastră și ce ați simțit când ați văzut cum se golește după 1990?
	Toate aceste modalități de conviețuire, de solidaritate, de spirit de comunitate, am simțit că le-am pierdut atunci cu plecarea masivă în Germania.
	Cum era organizat satul Viscri în copilărie și ce structuri, obiceiuri sau ritmuri comunitare credeți că îi lipsesc astăzi?
	PESTE 30 DE ANI DE CREDINȚĂ ÎN SPIRITUL COMUNITAR
	De unde vine această „încăpățânare luminoasă” care v-a ținut pe drumul reconstrucției comunitare timp de decenii?
	Mi-am dorit din suflet în toți acești ani de muncă susținută ca toate persoanele din comunitatea noastră, care muncesc și se implică, să ajungă la un nivel de trai mai bun. Visul meu s-a împlinit și sunt foarte fericită.
	Care a fost primul proiect al Mihai Eminescu Trust și momentul în care ați simțit pentru prima dată că ceea ce construiți începe să funcționeze?
	Încet, pas cu pas, am dezvoltat conceptul de „sat de sine stătător” care foarte pe scurt constă în păstrarea și punerea în valoare a patrimoniului cultural într-un mod sustenabil, pentru dezvoltarea economiei locale și a bunăstarii comunității.
	Ce v-a costat cel mai mult, personal, acest parcurs și ce sacrificii nu se văd din exterior?

	RELAȚIA REGELUI CHARLES AL III-LEA CU VISCRI
	Cum a început relația cu regele Charles al III-lea și ce credeți că l-a legat atât de profund de Viscri și de Transilvania?
	Faptul că România și Transilvania, în special, dețin valori naturale pe care alte țări din Europa le-au pierdut din cauza industrializării excesive, l-au impresionat pe MS Regele Charles al III lea. Valorile autentice care sunt păstrate și promovate la Viscri, cred că au fost un factor decisiv.
	Ce rol a avut mama dumneavoastră în această poveste și ce înseamnă pentru dumneavoastră schimbul de scrisori dintre ei?

	25 DE ANI MIHAI EMINESCU TRUST CU PESTE 1300 PROIECTE IMPLEMENTATE
	Cum se poate face dezvoltare în satele transilvănene fără a pierde autenticitatea, în contextul presiunii turistice tot mai mari?
	După 25 de ani de Mihai Eminescu Trust, cum arată astăzi satele din Transilvania și cum priviți viitorul acestui demers?

	O ZI OBIȘNUITĂ LA VISCRI
	Cine este Caroline Fernolend atunci când nu este directoarea Mihai Eminescu Trust și cum arată o zi obișnuită din viața dumneavoastră?

	CUM POȚI SUSȚINE FUNDAȚIA MIHAI EMINESCU TRUST

	EXPOZIȚII ȘI EVENIMENTE CULTURALE SIBIENE

	INFO 8
	DE DORIN BOILĂ
	„PANORAMA TRANSILVANIA” - FOTOGRAF STEFAN JAMMER
	PARTEA V-A


	INDUSTRIA - STAREA  DIN  1990  ȘI  DIN PREZENT
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	INTELIGENȚA ARTIFICIALĂ SCHIMBĂ
	PUNCTUL DE PLECARE AL PROIECTĂRII
	DATELE CA MATERIAL DE PROIECTARE
	INTELIGENȚA ARTIFICIALĂ ȘI CREATIVITATEA ARHITECTURALĂ
	MATERIA ȘI PERSPECTIVA TIMPULUI LUNG
	UN NOU ÎNCEPUT PENTRU PROCESUL DE PROIECTARE

	DAN FLORIN FLORUȚ, ADMINISTRATOR – AEDILIS PROIECT:
	„ARHITECTURA NU ESTE UN GEST GRATUIT, CI O INVESTIȚIE ÎNTR-UN MOD MAI BUN DE A CONSTRUI VALOARE PE TERMEN LUNG.”
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	CULOAREA ANULUI 2026 PENTRU EXTERIOR: NOUL STANDARD PENTRU PROIECTELE REZIDENȚIALE
	IVONA AMARIȚEI, CUMULUS:
	„FĂRĂ O GESTIONARE CORECTĂ A TIMPULUI ȘI BUGETULUI,
	ARHITECTURA RISCĂ SĂ RĂMÂNĂ UTOPIE”
	CUMULUS pune accent pe un sistem riguros de project & quality management. Ce a determinat implementarea acestui model și cum v-a schimbat concret modul de livrare a proiectelor?

	CITIȚI ÎNTREG INTERVIUL AICI
	ARHITECTURA CA RUGĂCIUNE
	DE DAN COMA
	ACUM APROAPE 25 DE ANI S-A ÎNTÂMPLAT CEVA APROAPE MIRACULOS.
	Am lansat-o a doua zi, prin OAR, sucursala Sibiu.
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	Să-i urăm La mulți ani lui Andrei Tarkovski! El s-a născut pe 4 aprilie 1932.

	Și iată textul menționat mai sus, exact așa cum a fost publicat în 2002:
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